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PREFACE 


L'iconographie mdienne est une des disciplined orientalistes qui ont, depuis 
le commencement dn siede. marqu^ le plus de progrfe. Certes, bien des points 
restent encore obscurs, mais des traitfe comme cenx de MM, Allred Foucher, 
Jouvean-Dubreuil et Gopinatha Rao. pour nc citer que ceux-M, nous montrent 
dans Teasemble cette science ^tablie sur des bases presque aussi solides que I'iconO’ 
graphic grecque ou notre iconographie m^di^vaie. Aussi bien £^tait-ce la premidre 
taclie i entreprendre car, dans un art avant tout religieux, comment guiiter la 
valeur esthetique dc I'ceuvre si Ton n'en a pas saisi au pr^alable la veritable 
fication ? L'admiration la mieux intentionn^e risquerait sans cela de porter a faux 
en laissant s'lnterposcr entre die et son objet une &£ric de pieux contre-sens. 

Mais aujourd'bui la besogne semble sulfisarament av^ancee pour que i'arcli^o- 
logie pro premen t dite puisse donner la main A rhistoire de Tart. 

C'est dans cet esprit qua Mile Ballade nous pr4sente sur la composition plas^ 
tique dans les ^oles bouddhiques de ['Inde ancienne une etude qui se trouve en 
realite le premier cliapitre d'lme histoire g^n^rale de I'art indien. Ce travail, nagu^re 
re^u ar^ec mention i tr^ bien » a I'l^cole du Louvre par le president du jury, 
J. Hackin, avait b^ii6fici4 des sures disciplines du maitre ainsi que des coaseLis 
d'un autre sp^cialiste, Philippe Stem, C'est encourag^e par eux qn'a dte rddigec 
la pr^sente etude oil la critique artistique se module rigoureusement sur Tanalyse 
arch^logique et I'iconographie. 

Avec raison, I'auteur dcarte de son examen la <t civilisation de I'lndus » qu'un 
gouffre de quelque vingt-deux sidcles — si nos chronologies sont exactes — sepa- 
rerait de Fart maurya et funga, et c'est par celui-ci qu'elle ddbute, dtudiant succes- 
sivement cbacun des groupes de la pdriode aniconique, puis de la periode kusa«a, 
en&n_ de la periode gupta et post-gupta. Unc observ’ation toujours en dveai dtait 
ici indispensable car L'dvolutlon de I’art y est loin de presenter uue ligne continue. 
De meme que Barbut accu.se unc certaine regression technique sur les chapiteaux 
d’A^oka. nous nous trouvons sans cesse en presence de multiples ecoles locales 
n'ayant profitd qu'avec retardement des progres des dcoles voisines, L'Inde n’a 
jamais eu d'Athines, je veux dine de centre spirituel susceptible de consacrer et 
de diriger revolution artistique, Souvent on verra coexister dans les memes Ecoles 


a 


dea pratiques d’ages diS^rents, comme 4 Mathura et h Amaravati ou ies Episodes 
de la du Bouddha seront reprfeentes, tantot, dcja, par des figures, tantot, 
encore, par des sjTnboles. Degager les Ugues sinueuses de revolution des styles a 
travels Ics progrfes mtermittents de la technique est parfois aussi difficile que de 
retroQver Je fil coaducteur de la pens^e indicime a travers Ics fluctuations, les 
retouches et les apparentes contradictions des Upanisad. C'est 4 qnoi Mile Hallade 
s'est avec succes applique, en marquant. par exemple. sc4ne par scene, les progrds 
de la d petite sculpture narrative * de Birhut k travers I'apport des divers groupes 
d'artisans qui y ont collabor^, EUc met cnsulte en lumidre « rappauwissement du 
pittorcsque.B, qui coincide a Bodh-Gayh avec de nouveaux progr^dela technique, 
puis I'apog^e de cetie meme technique dans I'art, nagu&re traite de k primitif », 
en r^alit^ si savant, de Sanchi. Inveisetnent, elle nous fait voir comment dans I'art 
du Gandhhra Ics compositions si hannomeuses du d^but ddg^n^rent bieixtot en 
«irises d'icones »; comment aussi, sous I'influence de la metaphystque du mahay4na. 
la plasliqtie grccque s'est sch&nati&dc pour rendre les conceptions d'lme ideologic 
de plus en plus abstraite* jugement profondement juste, 4 condition, coiame le 
fait Tauteur, d'en cxcepter les txiroplathes de Hatida dont les ^bauches nous 
annon^aient presque une aube romane et gotlnque<jueIescirconstancesont cmpech^e 
4 jamais de ddpasser la ligne d'horkon. 

Vient ensuite I’art kus4«a de Matliur4 qui a re^u de toutes mains, — des vieiJles 
ecoles anlconiqucs comme des ateliers gandhiiriens — , et qui a donii4 4 tons, — 
4 Amaravati comme aux ateliers gupta —, art qui est veritablement, dans le temps 
comme dans I'cspace. la plaque toumante de Testhetique indienne. Passant de 14 
4 Amaravati, I'auteur y distingue avec raison plusieurs sous-4coles locales : Goli 
avec son amour du pittoresque et son « ardeur narrative » qui sembleni rappeler 
S4nchi, NagarjunikoWa uu filtrc une influence gandharieniie, ces divers ateliers 
amaravatiens dtant d'ailleurs soulevis, empoTt^s par I'entljousiasme, I'aUegresse, 
rextraordinaire rj'thme dansant qui les caracterisent tons et que nous retrouverons 
5ur les reliefs brahmaniques de Mamallapuram et d'Aibole, J'ajoute qu’aucun 
arcti^logue. a ma connaissance, n'aura d^crit ces admirables reliefs d'Amaravatt 
avec aulant de r je, d'intelligence et de charme que Mile Hallade. Non rnoiiis 
pr^deuses les harmonies constat^es par die entre les demi^rcs sculptures boud- 
dhiques du Dukhan et les fresques d*Aja»f4. 

La legon qtn se degage de cette minutiease analyse prend la \'aleur d'une 
synthese. Aussi bien le present volume n'cst-il que le premier d'une s4rie oil letude 
des ateliers brahmaniques viendra completer cede des ateliers bouddhiques. De 
la partic dejd rMig^e une impression se degage : I lmpression que I’art indien, 
comme riiiudouisme lui-mfime, est d’un veritable synerdtisme, mais id encore 
d'un synerdtisme dicte par les donn^es permanentes du milieu mdien. Dans ce 
syncr4tisme sont venus se juxtaposer, ptns se fondre les dlifinents les plus di\’ers : 
tout d'abord, # a\'ant tout et a pres tout n, I'^ternel naturaUsine indien avec cette 
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mtelligfince des formes animalcs liee peut-etre au plus antique totdmisme pr^- 
aryen, avec, aus&l, ce culte des yaksa et des yaksi ou Coomaraswatny disccme le 
plus immemorial culte indigene, culte quc nous v^oyons affleurer dans Tart, pour 
tout le reste aniconique, de Sincbi* Le sou\'enir ne s'en perpi&tuera-t-il pas d'ailleurs 
jusque chez les w bouddltas-bodhisatri'as i» de Mathura, d^tenteurs, comme le tnontre 
encore Coomaraswamy, d’uue sombre puissance yakchtenne et qu'4 ce titre il 
dresse en rivaiix des Boiiddhas-Apollons du Nord-Ouest ? La m^c indianisation 
recouvrira tousrles apports d^oratifs Strangers : tout d‘abord I'^leznent pCTsfi- 
politain posthume, sorvivance de la dommation aelidm^nide an Penj&b. puis ces 
motifs de centaures. de tritons et de harpyes si bien itudife, notamment 4 Bodh- 
Gay^ et k Sincbi, par le regrett^ Gisbert Combaz et oil il m'cst personnellenient 
difficile de ne pas presisentir I’influeiice diffuse de la domination des Demetrios et 
des M&iandre Hnns le baasin de rindus. Faudrait-il entrevoir enfin une influence 
parthe chez certains grifions de Mathura qui semblent d6)i, et bien avant la lettre, 
^chappfe de quelque tLssu sassanide ou post-sassanide ? Mais tous ces themes si 
divers, I’lnde les a indianis^ comme die a indiania^, « tropicalise t le BoiMdlia 
gandharien lui-meme. Tons, le fieuve hiudou, apres les awir entourds et submerges, 
les a entrainds dans son cours, et e'est ce oours que Mile Hallade nous propose de 
descends avec elle depuis les sources maurya jusqu’4 Tdlargissement du fleuve 
en bras de mer k I'^poque cUorienne. Pour ce voyage k travers le temps il n'est 
pas, le lecteur s’en convaincra wte, de guide plus sur et plus a verb. 


Rene Grousset. 








AVANT-PROPOS 


* On a tort, dil Ruel (»). ih vouloir cjcprlnter par des mou les pittoresquos et sculp- 
timiles. Ce penchant nous vient de cct ujn{.>iir dc la clart<5 ct de la precision qui est inne en nous 
ct qui^n'cst qu'une fomic de notre amour pour h v^rite. On veut hien sujvre Tartistc duns son 
vol %'cni 1 idial, an a tn^me plaisir i I'y suivre, mais pnurtant on ne pent s'cmpfeher an terms 
du voyage de se deniander oil I'ofi est. S'il csl vroi qiie Ton a tort de vouloir traduiie par des 
mots des impressians artistiques, on a rniscm de voiiJoir de b clartd et de b prreision m^ie dans 
Its ftuvTies d'art,.. Or ces mots que nous chcrchons pour exprimer ce que nous sentons, lorsque 
notre iLme est fmue, oe sotit les grands &tivattiB qui les trouvent. * 

Je mesurc done tonte la tdm^ritf de moai entreprise. Car je n'aj jamais tant apprecid ce 
qn'il y a de prafonddtnent vrai dans cas lignes qu'en essayant moi-nifnie de tradubc pour le 
Jocteur ce que les retiefs dc I'lnde comportent de beauts dans leur composition. TEt sans doute 
ne 1 aurais-je jamais tent^ si je n'avais eu le faonhenr d'avotr potir premier tnaltre Ic peintre 
Eminent, rartiste prestigieux qu’est Louis Biloul i qui je sais heureuse de dire ici route mon 
affectneuse gratitude. Ce n'est pas sans emotion qoe j'dvoquc le souvenir de cesheures d'atclier 
oh devant nos infoimes ^hauches et nos inaJadroites esiiiuisses, le maltce tronvait pretexte a 
nous parler des chefs-d'cenvres de tous les temps et a nous faire partager son vibrant amour 
pour la perfection de la romie ct son sens si shr de la composition. Le ptneeau en main, ct tout 
cn dispenaant gEiifrcusement a ses cleves le tr^sor de scs impressions persoiinelles, il nous 
apprenait a * negarder i et a dScouvrir k heaute inherente aua chases les plus simples. A auemt 
moment Je n'ai senti aussi prafond^ment la haute valenr de sou enseignement. 

Mais si je me suis plus particulicrement attachee a Tiftude des reliefs dc I'Xnde, je le doLs 
i M. Philippe Stem qui a su faire partager k ses tfifeves de I'^colc du Louvre son admiration 
cnthoiisiaste pour Testh^tique indienne. li m*a aidfe de ses critiques dairvoyantes et de ses 
pr^cicux encouragementsJ il saitcomhien je les ai sans cesse apprddfs et je lot en renouveUo 
encore I'essurance. 

A M, Foucher, dont les Ic^ns si claires A Tlicole des Hautes ^Itudes ont pu, giAce A ^ 
mervcilleusc compr^ension et A sa longue experience des cboses de Tlnde, rendre intelljgiblc 
aux non initios le sens des vieilles piertes de SAnchi; 


(!l UifBf., L« ai{lp<ntsdElit UtUrjiturir et ijn Buui-Arts. 


ti Joseph Hackin, ce maitre incomparable qui nous a tottjotns entourfe de sa bienvciilante 
soliicitndc ct dont j ^oque atijourd'hm douloureosement la, rntfmoire, je tiens A exprimer ici 
toute ma respectueuse reconnaissance. 

Je remerde enfin tont particulierement ceux qui, en des drconstances aussidilllcQcs. out 
reuda possible V^itiun de cet ouvrage : M. Paul Pelli<it, Mile Jeannine Auboyer, ct surtout 
M. Renf Gmnsset qui avec son obligeance couttimidrc a aa^ptk de pri^nter au public notic 
travail et de I'enrichir d'nne preface oil i1 retrace en quelqucs pages breves mais d*nne Imuincujie 
clartd i'fivoltition dt la seulptttre dans I'lnde andenne, 

Je voudrals que la d'analyser, de classer et parfois de separer un pen arbitnii- 

rement i« reliefe ne masquit pas trop la souplesse d’evtilution de la seniptnre hindouc. Si la 
□atnie de ce travail revit parfois no caiact^ s^cment docuinentaiie, jc souludte qn'il n'ait 
l«s att^nu^ i'aspect vivant de roenvre d’art» cet aspect attachant qui conserve un 
mfiine aax eeuvTEfl secondaiies, qnl laisse entrevoir nn effort dc Haiisation sinc^ dans les plus 
mtUhabiles medaillons dcB&rhut et qui permet de rctrouver dans les momes Buddha des fn lni s es 
d'Ajonti avec un reflet des oeuvre de S&mhth, la poursuite ton jours emouvante d'nne forme 
id^le dans une matlcre rebcUc. 


M. M. IIalladil. 
Mars 1942. 


INTRODUCTION 


Lc 9 reilefs de I'lnde, pendant la periods piincipala dfi son evolution artistique, 
c’est-4'dire depuis tes premiers siecles avatit l^cre chretienne jusqu’au vm'^ s. ap, 
ont etc I’objot de nombreuses (Etudes, De sorte qu’a interpreter a nouveau im art cannu,. 
i consid^rer itne fois encore des CEUvres d^j4 si lYiinittieueement analya^es par des maitrea 
^minents, nous nous exposons fatalemcnt a des redites : nous nous on excusons a I’avance 
el tilclierons d'eu limiter le nonihre. 

Mais le but que nous nous proposons sera tout different de calui qui fut jusqu^ici 
te plus Bouvent poursulvi ; d^laiasanlf cm i^et, Taspect icono^raphique sous lequel lea 
aiuvres ont etc le plus souvont examinees, nous nous-attaeherons snrt.out a lent nppa- 
rence plostlquc, cherebant 4 faire satsir I'aspect ct la calcur expressive des figurations. 

Gtudicr la composition e’est rechcrcbcr la inethode ct te rj thrne qui onionnent 
itn ensemble. Cumnie ebaque langage orgamse 4 so rnanierc los mots dans unc phrase, 
chaque art groups Ics elements de fmuvrc d’apres un ordre, tine harmonie et des cuti' 
ventions qui tui sont propres: pour eeb cbaqtie art fait appcl 4 un funds commun de 
formuJes et en cree de nouvoiles. La composiliDn adoptee ri^pond a la fois au but d« 
I'cBuvre, 4 I'iustinot profond d'un peuple, a ses possibilites morales ou materielles et a 
]'habilet4 de sa technique. 

En examinant les principales ceurres dc la sculpture mdienne, nous verrons do 
quelle maniere elles se disposent dans rarchitecture et s’adaptenl aux tbctiies ilomnbi; 
rious cbercheroQs txMutnent Ics lignes, les masses s'organisent, romment la proportion 
el lo inouvement des figures, le choix des Elements ct la tevbnique coneourent 4 I’aspect 
general d'lin ensemble. 

Nous avons divise noire etude en deux parties sc rapportanl a deux periodos i 
celle qui precede ct ccUc qui suit Ic n'tgnc brillanl dc lo dynaslie Gupta : 

La piriodfi de i'lnde anclenne ; ni^ s. av. J.-C. — iv*’ s. op. J,-C. 

La piriodc Gupta ct post-Gupta : iv« au viii<^ s. ap. .L-€. 

Nous avons adopte cette division parce qu'elte cst commode; maU il fan I se gimler 
de lui donner un caraetcre trop strict. 

Si pour ebaque epuque, In diiferenec des tcndunccs ct des types peut permettm 
cetlc sepnrnlion pour les reliefs, en fall fart hinduu doit surloul ctre considere Comme 


I 
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un tout, Sflu Hvotulion rtslt* roultniie; ehaqur^ ^runpe fl'a?u\-Tfis ei chaquu ecole doivcot 
toiijoura apparaitre comme Ip ciinifiiiii J'uti enscDible, jfJie a rp qiij precede comiitp n 
ce quj suit, V'prs li* iv« sipcIp il ti’y n pas eti selsston dans Ip dfiveloppomput nrlisllqijp, 
mois sculcmpnt un rpnouvoau, rppatiouissemoiit ile furjnulps plus aiicipuries, I'adapta- 
tiun des I hemes et ties motifs a dps architectures dilT^rpute^. 

Alin de limiter fiotrc Ira vail, nous avons dil, pour la periode Gupta ct post-Gupta, 
nous huriier h etudier la spiiIk soitlplure boudciliique, malgrc h* caracterc un peu arbi- 
tniire d*un tel sect ion tietuent. En elfot, al la sculpture bDiiddhique presentc sou ori»i- 
iiaiite ct son ddveloppament prupres, telui-ci cat intirnement 4 la progression dc la 
sculpture hindoiiTste, Du au viii® silicle, dans le centre do J'Tnde, Ic mcme courant 
artistique qui aboutit aux iiupurtatites realifiatioiis d’EUoi-i s’est tour a tour tuis nu 
service du buuddhismo et de rhindouVsriie, Isoler Li-op striclement !a sculptni'e bond- 
dhique serait done risquer de faire oublicr Tambiance artistique dans laquelle cUe s'esl 
formic el qu’cllc-memc a contribiie 4 cr^er. C'cst pourquoi avant d’etudier dans le 
detail les manifestations bouddhiques de Tart dit Gupla, nous Lndiquerons rapidement 
les Ipudances gencralcs de cat art entre les iv® ct vin“ sifecles, a Pm dc situcr, en quelque 
sQite, les «u\Tes bouddhiques dans revolution d'ensembk* 4 laquelle elles appartiennent, 

II resle & circonscrire le champ d« nos investigations, i;e qut, en raison meme du 
earactere eomplexR de Tart hindou, olTre quelque difficuUe. La snilplure de I’lndo 
presenle, en effet, sous des foriues mol li pies, des genres diflieilBs 4 delimiter. Le tenne 
vague de * reliels » nous permet done d’englober des ceuvres ires diverses par leurs 
dimensions et Icur adaptation architceturale, mais assez proches par le earactere domi¬ 
nant de Icur technique, En elTet, e'est le relief a forte suillie, le « liaut-relief b, qui a 
presque unifortnement utilise dans les ceuvres de toutes dimensions eL dc teutes desti¬ 
nations. Le bas-relief graphique au dessin cernu, tel qua I'arl I'gv-ptien el Tart khiner 
Tout ixinnu, n'existe pas dans riudoct lasUitiiaire en ronde-bosae est restee un genre 
assez cxceptionnel, sauf dans I'art grcco-bouddhique; la statue isolce demcure d'atlleurs 
proche, par su technique, tie la ligure eii li'fes haut-relief adossee 4 Hire stele on a une 
paroi. 

D’autre part h* format, pas pins que hi Lcchnique, no favorlse une limitation precise 
on line elnssifieatioji des genres dc la sculpture. Les ni^tnes sujets sent souv'cnl. traites 
suivaiit des schemas proches cl selon lea nieiiies principca de composition duns dfs 
ceuvres de toiitcs dimensions adaptees ii des cmplaceTnenU d(^'crs : les petite reliefs 
des stupa out ^te sou vent les prototypes des gran des Itgurations des grottes, et eellcs*et 
ont, 4 Icur lour, 6te reprises pxir les peittes sculptures ddconitives Gupta (*), I) osi done 
intercssant de suivre une mtmie coinposiLton d’un groupe a rnuin?. 

Cette etude s'etendra ainsi a di* reliefs rle grandeur ct dc types tres dilTerinUs, 
Toutefois, ccartant ou rappelnnt iiiniplcrnent les statues, les stcics ct pnnneaux 4 llgtire 
unique, elle s'attachera plus particulicrcmcnt anx emembJes d figurts mtiiUptes et, en 

pAr ikamjiilc : Ip mntit tie la ll^ire femiiuMc af|i«r^w jiAr hIri £lc|<luiiulti reUttuvD A mutei lot iellflle* 
iivpuit Uilrliiit jiiir|U^k E^JiirA. 
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particulier, aux reliefs a scenes. D'aiitrfi pari# ptJiir clia<|ae ^poqiie tioim nous attaril-rrons 
surtoul ail genre predominani# r'est'i-diro : 

Aux petits bas-reliefs pnur la periotle de I'lnde anciermc; 

Aux reliefs rupestres pour Fepoque Gupta et p{^si-Cupta^ 

Dan^ rinde, quel qiie spit son emplneernent# taiite picrre seinble matiRre a scul¬ 
pture : un 1‘ooher njonolilhe isolc ilans la aature c§t devenu, a Dhauli# l*avant*-corps 
♦Fun eiepliaut (iti" s, nw ^ Miivalipuram. tine faille dans un roeiLer a paru mer- 

veillcuijetDCDt aple k evoquer la dcsccntc de la Gariga (vii® s. ap* t't des figura* 

tions du Buddha se mulliplitrent Bur paroU avolsinant lo grottes d'AjaA^a. Pour- 
taut la sculpture s'est surtout adaptce aux deux grands modes d"archii©ctiii*e que ritide 
semble avoir toiijours coouus t ediftecii cotisiriiiis et tiiuituments cxdavis. Suivaut Ics 
r^Oiis et period es dc prasperitc, fun ou Fan Ire ont tour a tour predorxiinet dcs carac^ 
teres particuliers pouvant ae reveler dans les sculpt un?# qui se rattachent k ehacuu dc 
ces deux types- Mats cea diBTereiiees ne constituent^ en generat^que dos nuances# m^mes 
themes ct memes schemas Je eom position se rcncontmnl par tout. 

Pour faciliitT notre etude# nous avons cependantj pour diaqni^ pedodCj dlvise 
sculptures cn deux groupes : 

Celui des reliefs adaplh d des monuments construits ; 

Cdul des reliefs rupestres. 

Mais il rcste entendu que cette ctassjlicatiori ml nssez artilieicllc et qit'il ne fant 
jamais perdre dc vue la conlinuitc profondc de la sculpture dans Flnde, non seiilczncnt 
d*nne ^poque a Faiitre# uiais aussi d'unc forme a Fauti^* qu'il s’agissc lour k tour dc 
taonuments construits ou excavc^# inspuifs soil par Id bouddliLsmef suit par ThindouXsiiio, 

Avant d^cxamincr Ics sculptures da I'Indc il apparait nccea&airt; de chercher dans 
quel esprit elles ont 4te consnes* Lcur caracterEt « d^image men tale de construe ban 
speculative de rintclligenee a deja etc matntes fois signaler inalgre parfois rexactitudo 
des details el le naturcl des figures# Ics representatiDns ne visant pas a reproduire un 
CQSO/oble visucUement obsen^e. Sur ia surface peinto ou seulplce le« formesi se disposent 
eomme dies npparaissenl dans Fenprif.; dies sc groiipent d*apres dis rapports campn?hen- 
siblcs ct prcnncnl rimportance quo la pensee Icur accorde : de la le schcn^alisnse des 
compositions# Im dimensiuns el le groupcinciil convcntianncls dca figures, la faveur 
attacbee au sjTiibolismc. 

Fig, 1. — Une image priniitive Qomme celle dti Cakravaitm am sept joyaux de Jag- 
^ayapeta {n** env* av* J.-C-) illiJatri; d^i4 cctle eoiii^cpliou dc ra^uvre d’arL : am tour du 
r^krnvartirij agmndi j^arce qu'il eat 1e personTiego principulp soat dispos^A des formes qui 
tour k lour pmjiettent dc sugg£trcr sa jiiiisBanee- Sj mulbuhile Bnit-ellet uue rtguralion de 
cm type «ufljl h rcmplir mn but expressih 

Fig. £. ~ Les gmiiiis reliela dc ta sculpture Gupta, fes cem^VTca biudoulfltes en parliculicr 
Boat eoncues dc ui^tue uiaui^bne t lea repr^entatiooB de Virnu dans aes divers 
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ayataTB, on de Civa flous ecs afpects muJtlpleE, iml^o ta perrecliou dc leur forme, restent 
aimi procfaej de I’tEuvre de Jnj.'gayapefti. Lcs • Trou pas » de Vi*mi (TrivikT ammJ en sont 
UQ e^emple, 

En presence eJe 1 cextvre d art hindaue il Faut abandotincr le poifit de vue qui esl 
souvent le ndlre, L'artiste occidental, depitis la Rcaaissance, nous a son vent liabitues 
a eonsidercr les persotuiugcs d'une neuvre d’art coirime nous considirons c«ux d’un 
groupe vtvant, a les replncer dans un decor plus on moma rcalbte, parrois una archU 
lecture, un passage ou s'enfonce ie regard attir^ par la perspective. 

L*(fiuvre d'ail hindoue sc presente d’autre maniifre • les Formes surg^ssent en qnelque 
sorte vers le spectateur, emergent du neanl pour se preciser, restent a i’dtat d'apparence 
plus ou moins parfaitc, nmis qui ne oherchc pas a donner riUusioti ilc la rcallU. I/jtiiage 
scmble sorlir de I’incfinsi'ieiit pour entrer dans le consclent un peu ii In maniorc dc la 
forme qui appai*a)t dans le roc sous Ic ciseau du sculpteur. Ktj principe, I'art liindou 
pent a in si sc passer de recherrbe Jc profondeur, presenter figures et seines lcs lines B 
cote dcs autres cutiime elles sc succident dans fcsprlt sans loniours chercher a fair® 
uij tout lioiiiogcnc. Les frises d’AmaravatJ (233, 234) et les fresquea d'AjanftV en soiit 
un cxcmple liieri Lypique; la composition y est a la fojs frnguientaire ct continue soil 
que les scenes sc juxtaposent el a’inierpenetrenl soupicment, soil qu'clles changent 
brusquement de 111710 j Icur succession, parfois avec so* lacimes inattendiies, rappcUe 
celle des images dans un reve. Comme I’indique iVP''' Stella Kramrisch (.4 attrvey of 
painting tn the Deccan ]: 4 Iciisemlile reste loujoiirs a ja meme distance n et lcs episodes 
passes et future « elont egalemcnt prisents dans I’esprit », ils sont representea c6te a 
cote. 

Unc mise an point apparait toutefois necessaire 1 

D’liiic part, la conception iddologique de Tart nW pas absoUmicnt propre ^ I'Inde; 
elle a eti, en general, la raison d’etre dc toiites les lEuvres de I’antiqiiite et die se retrouve 
cn Occiiletit dans les peinLiircs des primitifs comme dims les sculptures de nutre Moven 
Age frantais ; les » Oirtst cn Cloire j> dc nos portails roiiians s’appnrentent tout a fail 
Bux groujics des sanctunires bouddhiques par la composition hieratique et itchematique 
des ensembles comme par I'espril qtii les a ordonnea. 

D autii* part, 1 nrliste hinduu n cst pas toujonrs stnctemeiit reste dans le domaine 
de 1 abstraction. L exeoulion de I ceuvre d art 1 a obligi ^ prendre contact avec des 
realites maliridles, ct des problemes tcebniques sc sont poses; pour s’exprimer, les corps 
ont pris dll volume et pour sc grouper, les personnages ont eu ht'soin de profondeur (coimnc 
nous Ic veiTOns plus loin, la conquelc dc celle tromeme dimension a etc poursuivie dans 
eertnints irolcs dc rinde nuciemioj. En outre, I’imagicr s’esl parfois dlorce de doiuier 
a Ta figuration dcfl ibetucs une forme plus vivantef pour ctre comprises par lcs tjddea 
qu’dli-s dcvnicnl i^truire, les represent a lions dc la vie terrestre ct des vies anterieures 
du Buddha ont prts un aspect plus piltorcsquc cl sent devenucs plia hiilulesj la figu¬ 
ration du Cakravartin aux 7 joyaux s'est hunianisce eJlc-m^e k AmaravaU (221} (ii»8. 
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ap. J.-C.) ; les ligurcs sj*mboliijue3 aont disptiaces coming b seiraicnt dea petaonnages 
dans uno scene [egcndairc^ 

Cette reserve une fois farle, il reate vrai qua la conception ideologique de Tart n’a 
jamais ccsse dc domincr dans I'Jnde. Ellc expliqiie la persistance des conventions nufisi 
iiieii qiie 1e cai^ctere des campostliotis tantot souples iMnnme h Aniar^vali, tantdt btdra- 
tiqncs comme dons les groupcs dc?s sanetuaires Gupta. Cette fagon dc coniprcndre r<*iuvre 
d^art a permis lea plus belles rdalfsalions de la sculpture bindoiie : I’attitude du Vijiiu 
couch£ BUT Anonta (Mavalipuratn, vii® s.J, la sinipInOte raffinee dela compoaition creent 
une saisissantc atmosphere de sjlencse el d'e^temite; [’npparence tmmatcmlle du Buddha 
de Sdrnatji (iv« s., photo par le dcpouiJlemenl de sn forme ot de sa haute apirttualite, 
attaint uiii dos sommets de I’art auquet la sculpluru egyptieune a peul-^lre seule accede. 




PREMIERE PjVRTIE 


PERIODE DITE DE L INDE ANCIENNE 

HP S. AV, J.-C. AU IV" S. ENV. AP. J.-C. 


Les ortginee de I'art de Tlnde restcnt iinpr^ci^es. La baiit« antiquite de la 
civiliseLion iDdieiiQe est attesl^e mais uiiparraitemcnt conime i les tmuvalUas faites a 
Mahenjo-Dara (vallee dc I'Iniias), puis q PnfatijiiUm (region du Gange) ont pcrmis 
d’cntrcvoir rimp(trtani,e prise per ces cenircs dc culture a des dates ^Imgneeii: an 11® mil' 
l^naire, puis nti vi® s. av. J.'C.; maii ccs indications rcstent lout & fait fnigmentaircs. 

L'evolution de IWt de I’lndc ne peul ^Ite suivie de manien* conllauc que dopuis 
Ics environs du [n® s. av, J.-C., moinciiL oji les constructions cn piorre deveuant plus 
ft^quenlcs, des vestiges nous sont plus rcgulicrciiient parvenus, Les plus anciennes sculp^- 
turas eu pierre de celte periode marquent deja uii degrfi d'evolution avanee. Elies uni 
di^ etre pt^iid^es d'ceuvres cn raat^riaux pcrissabics (bob ou ivoire) (^) nialhcurcusomcnt 
disparucs. 

II cst difficile de d^celer, dans Ics auciens reliefs, les caractcres qui qppar- 

tiennent en prupre au genie indien, des echanges s'^Lant toujours etablts entro IMndc ct 
les regians qui ravoisinaient au Norti'Ouest. La vicillc balustrade du sti^a II rlc Sunchi 
(ii® s. av. J.'C.), si aichalque soit'elle, presente dans sa decoration des traces d’iniluences 
occidcntales; celles-ct ont pu ninsi niodirter In composition des reliefs ics plus ancten- 
nement connus. 

L'activile arlistique de flnde fut mlensc pendant les quclques siidos qui onl pri' 
cedi ou suivi Ttre ckretictme. Pendent cettc p^riode, tbetnes, fonouks el techniques so 
developp^^rent dnns to sculpture. Lc Buuddhisme qui prospcrail et pr^omiaair pen 
peu attira, vers tui surtoiit, rcflort des archilectes cl des sculpteurK; rneis tandis quo 

^ Sur uai< [rnrlp i!a llrAUil Si A [Ml dr Saticliii uiu uweriptinn t^niuijtlir dc i'iJii[Htrbi Eice> jpftM [vcttitiuit crtle 
prn^fl [Ml- U curlHiratluu (In ivulzbn. D'uulrr [uu-t, lu d^attvfrlr dc final brrUK nbjfiU d'tvoin rl| Af^luii^tnii 
ffauilln ila MitiB Ilackin, b Bep'iitd) ttlinto (‘Kctiviti dr rettft iltdtinlrir dilrHul In |hrenuL>n iladeii Mfiria I'An! 
clireiimiir, sunililud* do «L dn dmtifp miriintm rvee (rrtix d« itUeU dn pirirr d*^pn||iir pripchB [Sievh].' 

Untluir&f mrt tip evittoMB !■ pjurDte d'uupvBtupo piui ilipniiitiijt In eriivne dp> tM-.lifpl(]ij«4 dlnBrciilos. Ur, pm qui 
exisiBii A « tniiniriil Bvsit iliji dd w pniduin uitetieuropiuinl. 


monuments constriute ct excavfe multipliaienl, )a s^^Uncha aux uns et 

negligefi le* autw?^. S.,ati debut dn n« s. uv. J.-C., des reliefs d^o^rnrenl tour 4 tour ces 
deux ^ands types de rarcbitecUire indienne (scuiplures rupestres de BhfijS ^ reliefs 
des balustrades de Silnchi fl elBarhut),pendant h periode de J’lnde aneieime Ics sculp- 
turw rupestres restent rares : avec le \qhara dc BHAJA, tes Caves de I'ORISSA serout 
deuies a renfixmnr d&s en^finbles do qitolque itriportanco. 

Au contiaire, juaq;u’au iv^s. ap. reliefs adaplea k des monuitiGntsmustruits 

Be niuitipliefcnt et une abondrale sculpture participa 4 la decoration des stiipa. 

^8 « domaine, I'actmte dea sculpieurs se poursui^-it sans interruption du Nord 
au bud de Unde, un site, une ^cole d’ari prenant^ par moment la prepondurance 

C ert ams. que : Ics sites de BARHUT. B0DH*CAYA el SANCHl dominerent 
pendant la penode Qunga (n* et i«r s. av. J.-C.); 

11 ^ GRRCO-BOUDDIIIQUE (Oandb^ra et Afghanistan) et 

1 fl® MATHURA prospererent sous la dynastie Ku*ana et plus tardivement fi" au 
i 9, ap. J.-C.); ' 


et qu enbn, la Region d'AHURAVATl (Sud^Est de I'Inde) dovint un centre impor- 
tant dc production scnlpturale pendant las slides qui susVirent l’4ro ohretienne 
• ^ construits consiituant Tapport'sculptural fe plus caract^ 

ns que e n c aucienne, c est par eux que nous commencerons notro etude* les srul- 
ptures de ebaque g™„d centre d’ort presenlant leur originalJte, nous examinerois suci^. 
sivement la composition do chacune d’clles. 
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RELIEFS DBS EDIFICES CONSTRUITS 


L importance prist' par la sciilpturt ilnns la decoration dcs stupa vlent fi'ctrc men- 
tionnce, aussi peut-il ctre ulflc ilc rappoler le rtilc ot JasjHN:! du stftpa c?i preeisant les 
cmpliitTiTicnts ndopt^a tour a tour par Ics reliefs. 

Lc St^m etnit csseTitiellcmput itn mDUUmetit cDnirii^-mumtif, rcnreriimnt jmrfuU des reliquM 
et Jiutnur iluquel Ei’elTcetuiiit b procession individucllc ou « prudaluiHd. « 

1* Sldpn prmcnlart lu forme d'un bimiaphere repoeant aur on Uxitthottr rirciilaire plniirt 
»ur line runde ct plus lordiveTncDt carrte; cet ensemble itait dnmine psr lu Jiiiisae (jiustlran- 
gulairc de lu << harnii^d » surtuont^ ellB’infiiiie d'lmi] cor niche bouddhiijne, puts d'mne succession 
dc parnsula, Jjcs^rcprntlucliotu tie sidpa duns les reliefs de djverses ecolcs de J*Iiidc iincicnne 
pcrmftlent de discerner la fuiune du «nVpa el ses divrrsvs irnnsfurinurinns *ti cputb des aifecics 
(fl. 3,314.315 et photo OJrAu tour de 1 Cilice s'ulevaHen gcn^rul utie Iininstrade tie pierre rnppo" 
but les antiques barrieres de boia nu b tftnlikd ». Aux quatre puinta oardinanx, b bnlustrailtt 
s’interrompait pour ktsaep place aux enlrws atm vent *:ncadr6es par de gran des purlea dSeora- 
tives, Ics « toninn », donl lu forme particulibre rappebii. effu ausai. des ceuvres de boia. 

Lit dicmriition dn aliipa de^'Cnt de plus en plus compbxo el, tour ii tour, d'upr^s Tepoqiic 
nu Ifi site, ehnque ^luRieiiL coiiatllutif devint iiioli^e b senlj>lure. Les reliefs qni nous aont par- 
aenua pr o vie tine nt iaiit^l de Iti balustrade (S5ticlii 1 l~Burbiit" Atwiir ll vgttjj tant5l des b tornrin » 
(Slnchi f et iri). Plus tardivement, dana Tiirt grkp-lmuildhique el b Amarfiatil! k ct h 
tambour dr atiipfl fureul «viii,tis de bus-reliefs. 

La tftillc du atdpa elle-in^me etait infiuiment Variks : Biebiit-Bfiiidii-Amarivati, et do 
no ml ire ux allcs greco-bouddliiquea conscrvenl Iiia vestiges de vastea stupa, moutitueiits proches 
de ceux dc Ceybn. 

Le d^vekppcmenl de k vie monastique, diiits k Abrd-Ouest de I'ludc en parliculler, lit 
a b fois qeernTtre le nonibrc des stupa ot ivoluer leur tailk. Datis les rhnpettes et les imurn des 
monasUres {SunghArAtniiJ se tronvuit un do oes Edifices dimt rimportaJiro etait en rupjwrt aveo 
cclk de lu eommuntiuti. D autre (wt, b cUtfi de son rdle conmt^moraliL le stdpti remplit blentAt 
un but vfltif; de$ stOpa en reduetJoa prircnt place imtaur des plus graiids, ils devinrent de v^^ 
tables ex-volo mnltiplifei par Zu piel* dos fidj^les et rei^uront souvcnl, & kur tour, line d^uoratian 
imag^. 

A cdtc do lour pflle decoraltf, Ics sculptures des stApa prairsuivaient cssontioUement 
un but cdifianL; aussi, pour evoquer le Buddhn, ses Grantls Miracles et le« episodes de 
sa vie terrestre ou do ses vies aotcriEurcs, la sculpture prit-cUo im caraotere mirnitif 
qui domina toutc la production .sculptureloot pcndaTit toutc la perlode do I’ fiiJe ancienne, 
le genre des bas-reliefs a seine so devoloppa. 

Toutefuis, le stupa ne resta pas scul a rccevoir line decoration souJplee pendant 
oolle periode. Dos emplacementa Iris divers lui furent parfois alttibues dans lestuunas- 
teres, surtoul dans ics i-dgioiis du Nord derfndfi on les batiments des communaut^ se 
multiplierent et, commo nous le vorrons, dis Ics premiers slides do I’ere chreLicmii], 
Ic genre dc la stele sc devoloppa pour ornor niclios et sanctuoiics. 


SANCHI 

BALUSTRADE DU STUPA U 


balustrade d’liti auoien slupa dc Sanchi^ Ic stupa II^ canstitua rensefnblti 
plus I’omplet parmi plus arieiiMis th la fiftNude aivhalqiie : idle sciiiblc reiiionler au 
di%ut de TepoquH (^miga,. a la premiiirf^ moitie du ii® s* nv. J,-C* CetU balustrade latsse 
entrevoir I'iuipoiiaEiee qui itfiit deja aeeordee a la decoration scuJptee et elle donne 
le plan d'ensemble qui fut generalenieut adopli pour la f<?*paj titiyn de cclle-cJ : sur Jes 
nKJUttitds retinissant Ics traveraes, on mcdalUon Dcniipe la place renlnile entrf; deux 
dcnii-niedeiillons suivant nm dispasitlcni qui relrouve sans qesse fvoir Bodh'Gaya, 59); 
siif les pilicrs d^angle^ des panneaux rectangulaires sont superposes,. Mais ces piliers^ plus 
exposisj ont ite refait^j aussi leurs hns-rpljefs dateiiL-lls seulenient des environs de I'^ere 
chretienne quolqiiefnis menie dcs sieeltis suivants. 

L'ensemble de la balustrade pcFiiirt aiiisi il'entrcvoir TiEvolutiorj poursui\^e par 
la seulptui^ deeoralive des stupa pendant les deux premiei^ ^ieeles av* Dans les 
inMailions arc^halqucs^ k c6te de motifs simples, peu varies (rosoccs de lulus prinelpn- 
lemenl)} des oumbinaisuDs ornerfieiitak"S plus compliqnees se rcneonlient etj ce qid est 
scul interessant pour nous, deg figumtians de personnages ct d'aniniaux mythiqiiea ou 
r^alistes apparaissent ainsi quo quelquea repr^nU lions de symbolr^ rap pda id les 
Grands iliraifes du Buddha. Dans ces reliefs^ le besoin de vimcr les sujets, le desir dc 
ruconter se font scutir ot ainsi s'amorce le muuvemeiii qni about k aux rigiirations plug 
complexes de symboles et de scenes animees dont les piliens refaits nous olfrciit des 
cxcfiiplDs. MaLs ces demiers ridiefs nc scront paa examines ici puiflqii'ils ge rattachent 
par hut style k Tart du Grand StiVpa de Sanohi d'epoque ultericiire. 

Les reliefs aneiens eux-mcmea arreteremt peu puisqu^ils renferment siirtoul des 
inultfs omenieutaux qni restent lift dehors de tiotre sujet. Mais le rein placement prn- 
gressif de ces motifs par des represe-ntations animiU^s est luiitefois s\Tiiptomatiquc ct 
la faveur accordee aux animaux iipparlennnt a la faiuic dc riinic, la verite des dclails 
observesf annoncent ratumspherc dcs reliefs de B^irhut t rclcphant par exemplc n cst 
plus sculement le point de depart d*un bouquet dcroraitf de lulus* il casso des branches 
ou E^arrose avee sa trompe; ailieurs il sort de son i^curie qu, bicn hamachc, il promene 
mi roi aynnt en croupe un porle-elendartl (cL Uhaja 274 ot Barbnt 32); nilleurs encore 
rolephant, symbols de la Conception, pose negligcniment sa trompe sur ses defenses. 
Cefl detuils et rapparllinn de quclques scenes laissenl c-nirevoir le caractere aneedo- 
tiquc et cpisodique que va prendre la scuipture alfach^e a la decoration des stupa< 

cumpopilion de tons res reiiefts cst simple' sonvent iiiic seulc figure remplit h meduilloii 
ou le demi-roedaillon et ehemhe h. tt'adaptcr au forroat doime; Jorsque pluaieiira tgnres se ren- 
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cojitrcntt elks rcstcnt juiLtapoa^ea (6|i i^ns Jkn eiiLre elk&. l^s wialifs d^ornemefititJOJi {rp#iiusefl| 
palniettc^t aniinaiix nilronti^ on adosa^) iyin^trlqiieii^rit leur sym^lrio Ubris 

est d^jfc ceJIe qui toujotifs ^ relrouvera dfttis nude # lea deux cAtes d^uM itiAiue dAoor o’etajLl 
jamitk Btricten^al super pas abled« 

L'enseiulilp tie W ii^oitipofiilioii Mt geiiienikiiieiit d^une plAmtudp ciifiieiAristique ; les boutons 
dc lotusv.riftpartis un peu partout conatituant nn ma)^n fauile de combkr lea vides 

Toutw les figures soat apialies sur oa planet dc muluple!^ nsi^'^etls Lcchnifpioa se re Invent : 
tck ces mofloureis nuiladroiLA dA]& signaler par M**^Foueher> ofj la ficidpteur canaerenckiix fait 
deborder Ja t^te cl ks Uancii d'ua animal dc face (lion <ni AlApbatit) pour montrec Ic^ pattej 
de derricre et u'onjet pas de reprSaenter la queue entre les paltes avaiil, 

Des indications conventiormelles qui tubsisteroiil apparaisteni dejA t la rLguraiiojj d^arfiits 
TTveB pour indiqiter des rubbers, la repr^cnLatiod d^tin seul poisflon pour Avoqucr Tidee do Tcau, 
Tcndre eomprelknsible i^habitat d'un'animal aqimtiquc (4). 

Dam CC3 reliefs nneiens du sttlpa II de S&nchij un eiiBemlik et de furmule^ 

a eomjmeiie>£ a se conslituer el les tail leu ra de pierre ont eu rueca&ion d^appreridpt; 
pluint de rcapprendre le^r metier puUque eoionnes d'Ayoka p) t^riioignaieiil d^lne 
habilete technique qtii semble avoir ete perdue au debut dn ii^ siecle- 


I^] M. Fauchurt la pal* larticuIiiT iIp cc* culaiiiiej d'^iUlpum la pfiscoctt d utiwrieis imnienii 

ttsu rindc 4 I'&puqtic Maujyv. 
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BARHUT 

BAS-KEUEFS DE la balustrade DU STUPA 


L’exectition dela baluFLradf da BArhut scmble remontor flU milieu du s. av. } 
M. BwrWiofcr tonsidero loutefob comme des additions uri [leu plus tanllves, les piliers 
d’angle ct certaincs parties ilc la mnm-eouEanle (*)- Dans la decoration de cette balus¬ 
trade, la place donnw a rornementation pure rcsle important^ (£. i. <S., pi. 16, 17); 
celle-ci tend pourtant a fire rempliicce par dcs figurations iinagfes, par la representation 
de scenes dc plus cn plus complexes. Cumrue a SSnelii 11, l<« Symboles du Bndilba sonl 
consen^ea pour figurer le Buddha puisque celui-cl uVst jamais represente. Repcles par- 
foia d’line maniere trfes simple el s>Tnetriqiie ces Byiuboles sont plus aoueeiil entoiirfs 
de loiiltiplcs adorateuTs, cneadres dans im decor plus varic et plus pilloresque et nieles 
a I'actlon qui les en>nrf)nnc. La compoaition Be complique, s’enrichit; les personnages 
humaiiis predomincut, des groiipeuiGiits s’organiaenl; Jes mcdailluus el panneaux s*ch- 
combreiil de tout till roandc vlvant quI se glisse dans lous les coins (£. /. S., pL 24) 
ct cDvnhit lea architectures (tetes bnmaincs ai>pari«issBnl dans les lucarnea (18, 55), 
figures aux balcons, masques d’aiumaux emergeant de cavjles dans les paysages de 
jungle (56), etc,). Frequemment, les fprsodcs se fntJlliplicnl, raclion de\ient de plus 
en plus comprebensiliU; au regard, de plus eo plus claircment cxpiimee. Four la premifcru 
fois. Ics recits de la vie du Buddha cl de scs S'lca anterieurcs (Ics Jtitaka) se trouvent 
relattis dans la pierre sous unc forme rniagfe; dons ces bas-reliefs dc Darhtit tout un 
art de oonteur apparajt, un rtperloire de formes est constitue. 

Aux arlisons dc Baihut rcvicnl ainsi le tnfrite d’avoir imuive, d’avoir cree un genre 
de sculpture narrative qui so devdoppero a Bunchi, au Ganiiharo, a Mathiiin et Aiiia- 
r&vati, mais pour lequcl, a notre cimnaissance, ils n’avaicol pas ou peu de modules aux- 
quds se refercT (quclques ivoires ou sculptures sur hols probablciuciil), Dc la, cett« spon- 
taneitc, cc caractere d’ojuvre indigene ct cetlu saveur ile terroii qui caraclcrtsent les 
bas-reliefs de Barhul; de la,c«t esprit de liberte ct de naive fanUusie avee lequel Iravatlle 
I’imagier, incapable de s’enfermer flans dfs lois trop stnotes:) dc la cucurc, ces gauiliencs 
ct muladresses d'exeeutioti, ces ordoiinances etranges que Ton rencontre sans cesae et 
que nous aurons I’occasiDn dt* signaler dans t etude dffs planches. D ailleurs, raconter 
utie bistoirc, ftre compiohcnsiblc, tel ^Lujt ie but principal du taillcur dc pierre, souvent 
plus preoccupc dr dire bcaiicoup que J’orgaiilser banuomouscmeiit un ensemble. L’en- 
combrcinciit des compositions et I’enchcvctrement di's sefites I'^ultcnt dc la verve du 
sculptcur qui timUipbc Ics episodes et reussil rarement a erfer de Tunitf. A Bfirbut, 

l») UuB MrUt imtiui-lAnU* dm In <[h Birliul ei.V ncimiHpniriU coKMfira* (Ud> tlriiUnn Mimoum fie 

Cakaita; renwmJiJe lU In port# et ia ♦ taiUn* ■ ifiu J enrironne « Jiieflir jJit y itr* recunelltati. 
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certaint!'^ anomalips cIps figurations et dtss bizarrcries de conipoiiitton etonnexit t ellcR 
corPtspoiiiifint a la riinnltj'fi !a plus simple, la plus raeile^ trouvee par I itnagicr pour 
s'exprimer, 111 plii]>art lies formulas uliliseps se retrouvant d’alUnirs, dans d aulrcs arts 
priiinlifs. Soiivent Ics rapports elahlis entre It-s flivrerses Ugm-ea sflmbleni Stranges i25,30) ; 
mnis poiinpiol damanJer a I'artisan plus <ia'il ne peui ot ne veut fairc ? L»i; sculpteiir 
reprndult un cnaetnble da farmes piuir aider la memolru, rappalcr uri episode cuiinu; il 
piMentc lus Elements d'line histolre; a robserv'ttteur de Ics grouper pour rcconsliluer 
I’action. Les bas-reliefs de Bflrlua ac Eituetil entre les figurations pietographiqiies (ou 
un objet utiiipjc suflit & i^vixpior une idee)j et la repr^cntatioii picliirale de seines pitto- 
resques, ou la descriptlont visuelle desrient plus complete et plus precise. Lart de 1 Endc, 
souvent, nc depossera pus ce stadei Les figurations ne clierehcnl pas a erder 1 jllusioii de 
la vie, mais & evoquer dca ideas; un lien mental unit les figures, mais ellfs ne furanent 
pas obligatoirement des groupvs obsei^^es. Doutant de ses moyens, I'orman de Barhut 
a d'ailleurs eu la prudence d^indiquer jiar line inscnplion le sujet dea alivers bas-reliefs 
et fl fait appel k maintes conventions iconographiques que les etudes faites par M. Fou- 
cher onl per mis de dJseerner (*). 

Eri clepit d'uiie rertnine dtlfcrence dans la valcur des divers bas-reliefs do Bilrhut, 
ceux-ci pel I vent etra etudiis dans leur ensemble. L’inegiilite des ojiivtcs esl due a la 
fois A rhabilcle plus ou nioins grande des artisans qiil ont participe A ['execution de la 
balustrade et a uiic pifjgressioii ik la teehiiique. (Quclques scenes dc la main-couranle, 
un pen plus tardives, se rapprochent davantage de J'art du Grand Stilpn de S^idu). 
Cette reserve faite, les curactfercs dominants dca compositions se retrauvent d'une tnaniitre 
plus ou moim acciisee dans les divers nuliefs, quels que soient leur formal ou riiubilcte 
don I ils timoigneut. 


ETUDE DE LA COMPOSITION 


BfiPAETITION DES BELIEFS PL HI et IV). 

reliefs de Bftrhul (voir E. L S., pi. 15) s'imtrivent dans des furtnats netteuient 
dilimit^, adaplfe k dea emplftcerneutfl arehitcctiiraux pi (iids : 

de gratides figures de divinilw et de yakja soul adose6cs nux piliers des entrees (U 

des figuruliuns de syiubotes et de acenct oecupotil des panneaux reclangawires snr 
1 m pilicfs d’angle dee ontrecs (16,17,18} ou Iiieii soul ripnrties daiifi des iii^iaiUuna 
el deuii-in6daUU)nB sur les montants et traverses {14} ; ^ 

quclques representulioiis imagecs e'iiUcrraknl dans les nndubilimis d’uiie gutrbuidr. 
de b nwin-conrante (ISj; 

et enfin des friso derDPent I’areldUavt? diJ» tuinjui (13), 


f'l Ptiurriiluntiflesiinti il™ bR»-fcli*tt fI U prrseBmtion Ab iiiiulli|4iM «L-nei, onus renvoyiin* bus (tuvragES 
■IfijA psruh prinriiHilanwot k li. Foouiixe, UTgirtnitis* of J^uiMhUf AH,*! 1|. iJACHiiwrB*, Surlif Indian Sr.niplun. 
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Hi:!rtiLb eelte Tepnrtilioti nrdunnue des rdipfa* nuJb ircice dr [iLm d6^t'4>r9tif flrict ^ 
r«iltcTU£iti[:e irriigiilii^rc dpa sctnei el drs figurations ornemenLules ou gfiom^lriqiics iaisse 
iTftTispiiriiUTe I'esprit d'liupTOvisattoii, parfots de negligence, qui fie renconlre sou^vem. 

fantaUis, ]i\ d'lJmin^r el le gtfiiftf dc Dnrhut se discrrnent dans la 

fiulxiiv'isiaii des plliets ; 

La hauleur dcs pilierfi d^angle est, en geufitulf fmotionn^ cn paaneaux reciBngufn jr&s 
irrcgnlicra par de& bandes homontnlcs rcproduisant la lisdnstrade dr hoLa i’16). 

Miih cetic vcdika n'ocGtipe pas tonjouns loute la tarpur du piliiTi a fin d evUer la 
monotonie el b fi Seller ta&ei elb fi’inleiroinpl pom: kisfier pkee h nn mntif , fionveut 
uu portiqlie par kquel m prSeipUent deg chevaux (SO), f^iotreiil ou sartent de 
peliljs periioaDagra {17^ 18) on dfis elepbants. Adleurs, la baiide liorizontale d'ntie 
tuiture remplit le tOle babiluel de la balustraiie [18)- 

FORMATS ADOPTfiS POUR LA PRfiSENTATIOIT DEB BAS’RELIEFS - PI. ITf, 

Fig. 14, Medallion, 

Fig. 15. Eg pace rSservS entre les otid illations dbne giiirlandci 

Fig. 16. Panneau rectHEgtiJalre. 

CARACTESE KARRATIF DES FIGURATIOKS. 

Dnns Varl de Btrbiil ten figiirotiDria deviennentT cn quetix^e sortr, Li tradnelion pic- 
iunde d'lin texlc, kFuji ri^dt. 

Pour compreiidre le progr^ qui a ele rSalisS on cc sens, on pent compafer deux figu- 
ratiDEfi do Grand Mirocle de la Conception^ Pnne provenant dc Sanebi II, Pantre de BArfaiit ^ 

h S&nchi Tli un elepbuntt volant de droite k gauclie^ eiiffit ^ lui iieul pour evoquer le 
miracle; ii B&rliut (14), une veritable seine s'orgfinist : vouchee sur nn lit, 

cnlonree de sefi servanlcs et d^uu gardien dL-n .Mondes, pr^eale aon c6lS droit 
h PelSpbanleuu; line HlgulSrc ct im fiindnaire completcnl la fcStv? rt H sitiient. 

Des scenes miiltipicra sofit souvent juxtapnsees dans on engcToblc, et parfoifi Pen- 

$emble d"un rccil sn p>ursuil dans plusieura panneaux superpose : tc) k Vidbura Jftlakii 
qui ficcupe lout nil pilier {^Ep S., p« 25 et pi, 24^. 

Figp 18. Duns un [mlais, k yekra Purikiika jone mix d>5s avee Ic mi Koravo^ niaitre do 
sage Vidhuraj eeliii-ci eonBtitue rnnjeu de la partic. 

Fig. 17, Le jnkjta emporte k sage k trnvers kfiairs, puis chercbe a k tucr; Ic sage Vidbiira 
s'iiiformr nkra des rakoog dc ce luauvaLi traitemcnl ot convertit k yaksa (en 
baut. b gaurhe). 

Deux aulres panneaux, superpose h ceux-eiT «&* rapportent encare * la legende. 

Le groupement diyi seines suit Fordre topographiipfc plutflt que cbroniibgiifue i Its 
^p]fiodi!^k se passam donsi nn m^ioe lien sont rapproch^ dans un mi^nit panneau quel ipie 
soit k luomenl nu iLi aient prk place* (Ceib cofivantion ^e perpeiutm s Faucher, Letlre 
d^Apm/A. J. A., 1921, p. 21>3, el K. !. S., p, 25.) 

cOMPOsrnoNS symEtriqueb (pl T). 

Un scbenia do compusilion stfictement ^uilibre est adopts pour la ligurnliQii des 
GrandA Miracles : 

Grand Hiracle dn ParinirvftnA (19)* De ebaque c5l6 tlu syrubole central soul p]ae4^ 
lies oranlg et, a La partie 5up6ricurp, des kinnara on gnndharvQ ^nubnls. (Cette 
difiposition sera lod6linriik‘iif nqimr pur les art* post^rieiirAp) 

Parfols, un griuipc exactenient f jTiictrique parlieija; ft une sgene animflc . aecompagib 
de son encorte, k roi PraH^nnjit visite k Duddha dona k monastery J^tavana (25i; oilkuni un 


— 9 — 


p^iysajn'! tie jiiitoreaque et irrAgiifier, ontourp rAdoratioii du Btiddbm dAm 

la grotte dlndiakaila (56). 

Dans cea coinpoisiitioos iiym^lriqiieSj te bsilan^iment ^quilibre des maasea en g^neralt 
tietLeiiient afUrmo. 

TuutpfoUT la ^"^itccompugne soui^tnt ffc rcch^rchr de fantaisie €t mQUVifmmi - 

une Bgurc dn dua cdiTfiS.|KjJirf k unc Sgurc de facr (IB) ; 

un d6fild dp ppraodnnges wiB dp dos qui, en idDnlanl^ ^emble &*dloigner s’app^?s« ^ un 
Cflrteffij dpjfCPndanl qiii 8e rapproche (S0)+ 

Ailloiir^ ^ (Eh L 5., pi. 28) de chaque (jfite J^un gtoupe syrndtriquct nn dlipbant rtntrant 
^ow tjn purlique sltprnp avpcr lea deux obevaux d'lin uhnr qui ae pTddpitpjit en 
avant. 

Ainnij dans ?dii deair do cr^r d^ In vie, d'aaimer des ^cMmas mnaotoncs, rimngjpr a 
vnri6 ks eilelsf parfdis ks Alfetsipnls qui se correspondent sonl dp types divers^ mais plus 
sou vent I CUT direRtion s^opposc* 

Lps monies niitsses tentent ainsi d'etnbJir par kor volume nn equiltbre quo knr direc¬ 
tion skllorcc dc detruire ou d’att^uer^ 

COBlPOSinOHS ASyMLfiTEIQUES jPl. Y). 

Influence du cadre sur Itt composilioa ; la diffieulte d'ordcmier les sc^os dans k farmal 
dll mMaillon ap[>nratt sum 

Les figurei stiivenl In ligne circidnlro du medallion (singes^ cbeMiux nlignfe* arbres] 
{24, 25, «), 

Un persunruif^c brandissnnt aiie soie^ des ouvrlers ct une arehitRcturc londent k s^eta* 
blir parulkkmcnt au cadre' (2£. 24, £5^j d'autres groupes se dbposcnt perpcndi- 
culairemellt k lui 

l/absence de ligne de base horkoiitalo entralne rnbandon do l*axe vertical uurrrLu] j 
dcfl figures sefiiblent tumberr ks arbre^ s'inclinenlf ks aridiitectures {inraissent 
suHpendues de bmi^ (24^ 29}, 

Dcs figures prfesentleB avec ime vertiroJil^ plus stricte sont alnsi seetiutmees par le 
cadre (26). 

Dans les panneaux quadranp;u!nires I"equi1ibrc> est en general meilleur : la verticatite 
des (trchitectures et des figures est plus Ercqueinmcnt respectfe; la regularite des arobitec^ 
tures s'adapte mieux an cadre (17, 18) et lo eimplidte do kurs masses oofitraste souvetit 
plus heureusemenl avec l^animatioii dcs pctites fignnrs, 

Encornbrcmcnt des campusitions. 

Enehev^treluent des neenea uiultiplijifrs : par cxemple, la Donntinn da Jafdin Jetn- 
vann. 26- Legcnde : Un riche murrlinnil nyant acbele k jordm Jdlnvartu pour eii laire don 
All Buddha^ le prix dr Uacbat avail r^gk pnr un pronto etraiige : des pieces de rtion- 
naie devoient c n litre me nt reeouvTir te lerrein, 

1^ m^me personnage ml repett pour prendre part a des scenes sueces^ivea : 
place pr^ do I'Arbrc (a) qiii dvoque la presence du Buddha^ !e umrchatid [h] eii lenanl 
line alguitre rappelk le feslo ritucl qni iieeumpagnait roujoitrs ujie donation; 
io m^me marcbnnd (c) surveilk ks ouvriers ^d) qiii tour h Lour d^kirgent des pieces 
de mouiuiie ol en recuuvrent k sol (is)* 

saoctuuires rappclknt k nionef^t^re fondo par k Buddha datis k Jarditi Jttavnnu. 
l^rs divers Elements sembknt r^partis com me an Lasard, h des hauteurs varj^es„ cs paces, 
entasscs ou ^erases (couple de bceufs) (I)* 

HaMmagga Jilaka (23j, — Ln pr^entalion cst plus daire ; ks protapuiustes de Tepb 
fiode sont reporlis on 3 gronpes dislinLtsj le roi et son eponse accusant Ics gaJants enferm^ 
dans des sacs^ 

HabAkapJ J&tftka (20^ dlspoishiun ]ik$ Ingiqiu: el plus bcurcusc o adoptee ; 
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ion Bingf-a qm trav-orseiil d’lme rive i I'aiitrB, «uivent la Ujne rlrcuraiw Ju lu^aillon- I'im- 
prtsstod d nil niouvemi nl cniiUnu eal sugg^fia. cEUninc en un Qlni au rnlcnU, par la ‘>uu- 
cession d altiludps prncbea; smvanl un dpitil-cercio, Je regard saish Ics divers temps de 
1 actiDd ct. d eat rament b, Li domiare figmaliHid du singo-UDdhUaUvn nni. en conclusion 
^ E^Dic, ^eruiutitii! le roL 

COFVEimOirS ADOPrfiES POUB la PIGURAHOH DES fiLfiMENTS (PI. VH). 

Lu souci d’nrt compria cl rinexpirjence de I'linagier luj fnm ndnptor des convcritiomi 
commoties, qui dunnent souvent tm iipcct ^irange A refiscmble d'uwj coiuposition. 

J&tato de I’antibpe, de la tortw et dn pivert (80), — La lortue, soriuni de IVau, rimse 
Ja corde dti pijtge qm relJonl rantiJope ; le pivort, ami de 1 atitilop* el temolii de la fcine 
(b dr,), va (& g,) retarder par sun eri de mauvniE augurc I'airivw dii ebasseur, 

U forme ot le rfile de rbaque petsonnage, animal qu uhj'et, se di'acornenl afairMnenli 
1 cnsemLlo est TOmprihenadile, mais leg rapports etablis eatre l«s £l4tu«ata divers sont eon- 
veniioEimls. 

Lcs t£t4tiic$ formulea m« fEtrouvent saru cmsc : 

Pour IiLte teadm plnw uctt-EmeEil apparonta, 

les divers eUmetitt wnl parfois wolf's : pifege, ontilopc (30j, are (BS); itg sont en general 
repruentcf eniters, quitte li fiire comid^raLlcroent r^uits j arbees, arebileeturca 
(80. 67). 

Vaspect te plu* cafactetisti^ue ct Jc plus facile k ex^enter est cliuixi * 

les Elements se prMcntcnt aiiisi de loce. de pmfll on m£me en pluii : 

la vne do profil ijui donae une adhouctLo plus tj-pique eat souvonl adoptic pour Ics 
animaux (') el pour dcs attitudes parliduliercs (S7, 30i r unc Jemme qui se 
penebe ( 29 ), dos or&nts agunouilles (81); I’eau, la lorlue, le'pi^ge, un crustael bohI, 
au contraire, vus du dcssiis (27, 30). 

!jC noint de vision somble airuat chongier sans cess* t une vun donnnante est adoptne 
lorsqu'elle permel de mieux distingucr le N^q d’un baiaiJi (28) ou leg piSces de mimMiD 
qiii rccouvrent UD plateau et le sol du jardiii Jitavana, Pour la m^me raiaon, afin de la 
rendre plus visible, une femme semblc reiever une. natlc sur laqiielk un enfant cat ^tendu, 

I>ea rnppurts convent in nn els sont J^tablis entre les ligttrcs ; 

lu <wn/tuibn «f /rrfgiwfitif enire fi? plan Aor/itonfifd H te pfon pfrtient les faces ver Li coles 
et boriaontales du siige du Buddliu sont taajoiirs ligur^ Tune au-dessua de)'niitre 
(81. 61), le sol du Jordin Jilavana (26) et I'eau (26, 87, 80) pTfeseJitra coniTUe 
defl siirlace0 vetticules; 

ta pontitfn relative de* <f/emenis lea uns par rapport am atitrex eat aofioattt arbiinttra : le 
chasseiir pour rend re sa sde plus iiBltemenl apparentc to urn e le dos 4 t*el4phaiil 
qn’il vn ppiver de ses defenses (22); le Ironc du Buddha csi preaent6 cu uvant du 
temple de Bodb“Cay4 4 I'int^ieur duquid il devTait 6guref (81), (Ailleurs (67). 
ee teinjile de La Budhi e*t figure ccpendant avec plus d'exactitude.) 

lu di.%proportion figures eat A pen pria eonslontn : 

^ la reduction des Elements correspond h In nflcessil6 d 'adapter Jear taille k 
t'espacc flisponible; les plus vuliiuirieux sont atnsi plus sens ibietiient r^duits lan bi- 
tecturcs, arbros, dlAphanU, 

L’agrandissement d'une figure perniet, d’antre part,do sugg^rer son impartaiice. 
Tour a tonr sont iiluai grossia ks elomenLs don I k rflle est capital puur la ccmi- 
jireJtcnsinn du r4ctt au hie a les jierBuTiiiuigcs hi^rarchuincmenL pins uiui'qunuts r la 

(*} A t'occastuiL, Ina inijinp* antmeux sduL luuictai* n^iirns dr tm-e. luHiiuo TripniM) oui kur ert nflpcfA ett 
trap rciilftiiit. p4Lr exempts i ^liplyinU rSSt 
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lortUD el Ic picge (30) op|>firaiasent plus voliiiulneiix ipic de ralstin el, pnr 
conlfe, les arhree daat Pmterdt «sl aecondnire hobI figures ea ntiiiiiiltipe (SSf* 
xM»yS (14) Oil TArbrc (In Buddlyi ioriT. sermibleiiieiit itgrandtii A B^hiit tunti^fotis. 
ropposjtion e»t mreliieii:l nmsi CrHfictiiii q;u« ryul tintre Iga dEttx groirpea 

d"eie|diftnla inDHt^ (3Sj au eiiltE TAfbrc du BudiUui des v^6g^rtiltlOIlS rabcjU' 
l^ie^ (58). 

caract£re des attitudes (fl vnt!. 

di*^ jii^mes tl ferfiEfishi d® varlete d'eifial 

D^ptoipfn^nt (Us iigures iUs tnowmi^nis: ^ur un pUn unique^ 

Attitades typiqnas t 

AUiludr dciM>iJii VUE dE face : iia radiant venir en avelh^ Ica deux pkds a^Dp{>Ofiefit |35) 
<|[i3Ci[ivE[itio[i de ratlitudG joyalt] ou sti aiiivcnt {3Bj; cello doTidere diapositiofi 
erdralno um? faib^e toramii de la panic InJorreure du cui-p^ et un l^r fl4cihisseiJit*Rl 

qtn rendent rulJurc LacertaiRO (4E). 

Attitudes do profit et do truis-cpiart : Ics epaulea, nBsez fflaladruitenieiil figut^es aont 
ramenecs en a>TLiil^ arrondies dan5 uae d^urtioulntinn plus on mutm acceiiLu^ 
{37, 42). 

Attitudes assizes : le huate ^tant pr^ente de face, lea jatuhoi^ snut pnrfois rameii^ 
d’un cdte et prufiJto (4fl); plus soiivcnt^ Im %tire5 etaui vues de fu4>e ou do doSi 
Ica jambes pfojeties de cliatiMC c^lo s^oppoaeut l^utie k t’^aulre on ud ec^ioieniont 
plus ou mniiLs oceenLii^ (40. 41. 43. 47i 51« 5flj. 

Attitude coiiehee : pour roster %mt le memo pbin uniC|Ut>, les figures spnt redresa^, 
plus an TTLpms rnglialea sue le c^tb (89+ 46), La dilljeijlt^ de placer lea piieds subskle; 
ceux-ei eunt suuvorit posfis V\m au-dBasuB de I autre dans Jo Ttiltne ae.as fl4;j: 
est d’uiileiira eoficuo cummo nno figuro debaut^ Atendue liuriiDoataltMnetiL do face. 

Attitude iriuitu jomlea : les mains »ont tuiijaim aplnlien cumme dei palellefl* duns 
ce gesie* Id deux tuams Atant Aemsfes but In poiltino^ tine setile dVntre elles roslo 
visible (33). 

Attiludeps do danso t le lianohomont et Llnclijiaisoji des corps ot dca luouvEimjnts fionl 
trfca ecouafa^ irtals ib so dAplaieitt laterolcinonl sctdimient* tes corps ne slnDA- 
olifeacnt jamnisy ni vora Favant, a! vera I'arrifere (33, SO). 

OEOUFEUEHT DES HGUEES (Fi. IX.i. 

Lea divers modes do groupemont utilise k Barbut, reateut gd gAnoral assc^ element 
iaires* 

La eitnpic furlaposUion 4es /igurri ost frwptentfl [tab Its groupos du sage et dn yuksa (17) 
on los iipsaras (50}]. Doa poraoniiages soiit presonles cMeiicAtc sur uii plan finifjuOi parfub 
tnutes toiiruAes da as ntio mAme dirooLian ics figures runneut des aligwoments inn on to lies, 
teJba lea rangAes superposees do divitiitcei i40, 61, 62). 

Ailleiirs, lu groupcTiioiiL tend k s^Atendro eu profnndcur t 

IcB figures do FarriArCi oompriiiiAty! on queUiue sorte entre ccUcs de Fnvantel. Ic (ond, 
dAbtjrdont dc c6tA oit plua gniueraleJiueiit dans 1c spaa de k huutour^ Cos deux modes 
de prAsentatian #ant parfnis simultaiiAmont adopter, dons les r|uadrige3 en parti- 
culier ^20. 24); les tAtos de chovaux avancent J'une aur raub-e el so daminont. 
Toutefob la superposition dsa figures a mi-corpSt la dbpoaitioa on pstspesiUe perti- 
cn/e est (at toisterfi) Im formule bnbituelJe pour expninrr la profutideiir : le tiiou- 
vemefit ascendant v«ri Farritre, et la sutM^easian dcflifendanle vers Tavont dci 
curt Ages du foi Pra&Anajit ilJuftrenl ji tnervoUk cettc can^-entiou (20). 
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Li? group^m^ni en circle u rrequeniiqeiit iffisayt “ 

tlesi Ijgurcrit ruluurenL mi nyniLiiW (SI. 56* nii un p^rn^nnjigc : ^tSyA par (14)^ 

mlLaure des musieienccs soiit reunion (SOj- 

LVmpIui (irdciiiiifl de tfiutt^ uiia vnriat^ d'attihndea a Alu eliifriJig mn%R Lieu ilea miiLi^ 
dresses 5ft rfevelcat; t'jutenlioQ de Tima^ier eisl sciuvenl Iniliie pur I'jithuhjletft dv. 
I'ex^eution : si radoratriee de TAtLi’S (43)^ vue lie dus^ un graupement en 

ecrck\ sa jKJsition par rapfHsrt uu IrAite esl visuelleiiieut aLrari^ei 141 forme oirca^ 
laire du mAdailion a ritdagierp die Vn eutralue h piaecr la Jigirre plus haul qua 
le trAue du Baddha KA^yapOp 

Pouj les groupements edmme pour lew attitudes, des prfjgres ont ate r^albib darta Teii- 
sembLe des bns-relieffi de Barhutp 

line differeure profonde separo par eiiemple lo justaposition secbci en trob plans 
diiitincU des Blephnnts du *Siddantfi ^Idlaba (32) on de in Figure 63, da groupemeut tialiireJ 
Ft LartnorLieux dt trnU ^lAptinnts de hi main-eourante (Mj; ici ks nniniaux farineiit iitie 
HBule masESCp les attkiides s^inisseut, se oonabineut c-t la superposilioii de^kiiL nortiiAk. 

EECBEHCHE BE PBOFONOEUR 

La profondeur est rarenient eaipriinee; sa rec;Jiercfae n^eutrait d'ailletira td daiis ks 
intentiom de I'uiiagkr iii, en gAneraJ;, dans le caraell^re des figuralbiu. 

Le Fiombre ites ptans est rsatmni et eeux-ci aont. exprimAs siirtoul par la si]|ier|>ositioii. 
Il faul se gorder d^aiJleiirB d^mtery^tAteJ' toujoiirs cclle disposition couiEne uue 
rerlieriiLB dc pruFciudeur; sou vent elk eat kit ilia Ae pour luulliplzer les llgures tm 
pour remplir enti^eiueiLt U!i patiueau (61. 53i; lea iiilefiralAes eiilre ka per- 

poELougea de premier pLiu joueiit k niAuifl r<!^k que t^dJes pLneues au-di^sua du 
trfine (61), ^ 

Lfts arebiteetures ^ pr^cuteuL Luujours d/une manJAre MrkteiaeuL froiilak (65^ &Ti, 
lea avauc-Aeii el lea retraits ^out mdiquos, loals IknaeiiiLle reate plaque atir k Foud 
ct sans fipaisseiir* 

M. Com be: K a aotft otcc 4pift11e exactitude la lorzue clrcuklte du tetupk de la Bud hi 
#xt iudiiiuAet mnb ime tentatwe de ee genre est lusaer. exeeptionnelJe 4 BflrliUt 
(31 fit C. LO.*pL 15). 

L'kinifortskitA de la iftcliniqiie ne peul d^aiLleurfi evoquer line varjAlA de plans (56). 
L^^paisscur dti relief rtrsle la mime pcjur les figures pruches ou Aloigiiees : les per- 
aounages a^sls dans iiti char se datiiclieut tcuL autant de la iitasse de pierre que 
ks chevaux ihi premier plan ou que )m arbres i]uj Ic^ dotidnent. 

Le fund du bas-relief apparalt eomme ime Limlte InipAiietnibk; It est encombre par la 
multitude des (igures, liouebAp fermi souveut encore par les masses arcluteclurales. 

LkBel de profondeiir eat ainsi h peu pres inexiatant; lea myilArieuses figures qui skn- 
foaeent uu euiergent des portiqiies des « TOifjngs », el k double cnui'ent des corteges de Pra- 
a^najil sembkfil seuks le suggArer. Dana ce dernier relief, k dealr d^dvcupier la pradukii'inA 
Q pu eiitruiner Liuiiigicrj relicl a reusai oven Jiabilele | les figures <1^* s^enfoneent ec 
niasquent ea parlie i unt piikrlio d epnok* k haul du bonnet du dernier persohnage appa- 
ruis&enl feuLi (£0). 

LOCALISATION DES SCENES. — PAYSAGE (PI. X). 

Necegsaire h In ckrtA du recite k prnblexiie de La lucalbatioii ded secfieti a fr^[Uetntiient 
retenu l^altcntion de I’iuiagier* 

Les indicaliotu dustinecA k ^Ttuer nu Apbode rexleiit piiurratil a^ex vaguee el imi- 
forme.<v; Ics Alemenls de puysage it til bis gunt en nonibre t Adult et los mAnicg so rApetenl 
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itientiqueiiient d'u.n relit! k TaiUFt : «!ts sirbres^ rucliers, parfuia ud^ huHt d dtfl 

arctitcctiirtA «l de Fenu. 

Leu arbrea jamsrit iquvfiiil uu rule impfirUiitt t *i lnur forJiia en ln/iilff it retmave dan^ «™e, 

la divertif* djf* fr*p*c« cat indiquei! piif ^ff!^pft|:t |paflicalwir dea llcpraIfQI li ; yan4t* 

cantribiip & diff^ranciH £*piiodi^ da in Tje du Biiddba, iirii»!i|ialL.iiiahl tn rapp^-tit IrJ iitet on 
ill ts aurit tlAFuiU^ 

La li^ende da roi Elap&tra (68). La surface dti paniieiiiJ n divisfe en troi» zon** 
dlatinctfHj : deux partial d'eaii seporeea par «ne bajitle di' terre (tu lie dressent de^minttscules 
iirLres. Ainsi sofit tour 6 timr ovoiiues Ics trim prinripau^c epiaodve da fitil s 1 atlento do» 
N&ga dans le Gauge, le voyage du roi Noga anus fariiir dr ser|>ent el I'adoralion da BiiddKo 
par Ic mfenie rtii qut, c«tte fois. n pris ropparenee Imriiaine. • j* i 

La uutiitiun de lieu reate ijnpr&ci^i dens arbres rnbaugris sufEacjit pour indic^aer m 
leire leruie sur loquelle le Naga a abordi’^. ^ ^ ^ , 

sehematisme de I'entembk a'ftilio b In verity pittorcsipic el il la pfecitton miauiieuMg 
dll defiii'fs (flcura, fciiillea ct buutom d*? Intiu qiit emi'rgenl de Toad). 

T'n seiui prieis e&t attacbe & dea lignes convenlumndlrs lUi b dc# groupementa de forniM connuBS : 

une bnnde eti U renvrrs* evoipie une grotto (66. ; dea blocs plus ou moitis schSmatiquea 
sont aytioiiynica de rochets, parfoia dc moalagncs (47, 16); des tigiiM ondnJcuses 
eiitremM^ de flours, de poissona rt parfuis dc canards ivoipjcat^ Teun (36, £7), 
Dcs blucages parnii Iraquels s’^battent des singes ou biun apparaiaseiil dm t^Les 
dc serpents et do fauves constituent un [myiage de jungle tj^pique (56}. 

Ccs formules dcvieiuieot des ■ cliche * indeflftiicient repel®. 

Ainsi, dfea Barhul, Ic d6c<ir qui acc{itiipagner!i desoniiftis ks scenes eat conatitue. Lcs 
grandcs lendanocs dn paysttge dc I'liule sniit nettcnieiit fixueSt lcs elements coiwentioniwls 
du pay sage sont rapprochwi d’une maniferf ootnprebensiblo avec uue logique de prmntif 
TTini« autis fiouci de tiultirel, sans Teoberefae irillasiou uu J’efict dc e trompe L ffiil ». 


La valeur artialiquc ft I’iniportarnuf dn I’oeuxTc de Bilrhul realent a preciscr. 

.4u cours de Cfitte ctude^ des irifxp4riGnces et de$ gaueheries nuilLiples ont etc aigna- 
Iccs. A s’y attarJer, on rlaqiie lic faire apparatlre seiilenionL la rudessi;, lo cHractfepc 
priiiiilif de cet art. Gepandant im pmgres imporlant a ete realise dans eet onsembto tic 
Harbut; d*ebainihe on eliattrhe, les imagiera ont perfctlionne leur forinnic et leur tech- 
niifuc, oppris a etaldh una cotiipositkm. Atix figuriitions secliea, grossiferes, litienircs ct 
schematiquEs ties tnedaillons lcs plus arehaiques ont siiccedc des reprcseiilalinna plus 
htibiJes ct plus harmatiiciises. 

D’uulre part, cn depit do se5 convctiljons, de sou fortiialismc el de ses maladresses, 
cet art apparaft sou vent extrcmenjeiit vivanl et capable tie h:itiplir le but qu'il sc pro¬ 
pose. La composition, en variant les dTets, s'adaple parfois avee logique an siijet ct 
prend ainsi une reelle vaieur cKpressivc. Dans repisode de la Visile d lndra (66), Ic calme 
cquililir^ du motil ccniriil correspond a radoration I'cspectucuse de 1’assistance el i'un- 
traste avee le pltloresqiic irregulicr du paysage dii jungle. Deux com positions issues 
d'un menie schema soul d’un diet lout a fait dilTcrenl: lu rinpilaritiJ mnnotoiie de la 
Predication dans le ciel Tu.dta (61) rcllete ralLention solenncllp des divinites, tandis 
que le dfetordre et la confusion dvoqiient U Joyeuse animation dc I'Annoncintion (34), 
Cet art sail ainsi, a roceaBtoti, exprimer avee force el clarte ce qit’il veut dire j si la figu* 
ration du malheiirciix Vidhiiru, gnncliemciit siisprndu ia tele cn has, reste frotde el 
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conventionnelli) ilT)* la n-iimcn till inn ilu Mabiika|u JfiUka 26) esi. irune toute autre 
nortec : lo vide au-de«sous dii siiig^Bodhisatlxn, wire les masses verlicales 

dcs atlires et les ligiifea, cree la sen^tioii 4f. profouaeur, evoque la i-hiHe possible dans 
rabime et retid sensible Taspect dretiialique ik repiMide, L’arl <le Sanchi no fere pas 

aussi bien (87)» . , * 'Sa 

Ccs trouvailles mBtiiu-tivo#, lo sens de lu vie, la voloiite J aniinor el la spontaneite 

qiii se reneontreiit snns ocsse, eoiistlluenl le oharaio d« bas-robcEa de Barbut. L i‘xac* 
liluJe des details ddnoto des qualUes il’observation et, on depil de I'mtoution edifiante 
dc I’cenvre, un naif amour do la iialure ot du mondc proelw transparait dans les miiltiples 
notations piUoresqucs [voir, par excmple : la preeisinn des details vestimentair^^et 
de quelques atiltudcs, enire aulres cclk des elophanUs quhnaebonnent desbroncbes i l6j . 

Dans rensemble do Tart do rindo, la place occupee par Toeuvre de Barhut est tres 
Sniportante : cot art novateiir ost dej^ le reflet du genio indion ot i1 apparatt, on qudque 
sorte, e'omn.e b* point do base d’od partlra revolution do la scilpturo ].Dstoncure, 

DifTerant dos motifs deeoralifs, souvonl si marquis d iiilluciiees voniies du ISo^- 
Ouost lea bas-rcUefs s'avircnl plus nettoment indigenes, plus originaux. Dans cc doi^c 
do la sculpture imagie, Tartisan a cti laisse davaniago a ses seules ressonreos. Pent* 
are parce quVlU^ itale-tt ainsl des lour urigine cn accord profond ayoc e caraeterc 
propn- de Itt race, les Icmlancca de la composition se snnt perpetuees r la pknitiide d.^ 
compositions, Ic formaUsme do qiielques siiemas. le diploieinenl eu largeur des atU- 
tudes et des Erreupementfi, la superposition des ]»lans so retailverrmt sans eosse. Des 
Barhut apparail un pen cetle coniplexite elranr do I’arl ind.on attire par les extreincs, 
et qiii, snuveiit. sembk avoir oscilli cntre ces pdles opposes : le dynamismo et la placnlite, 
la reebercho a la rupture do riquilibie, lo sihimaLlsme cl la faiitoisio. 

Dan* rort de cettc tcrre <k I'lndc si pou avide do cliatigemimt, dos coDveniions 
commodes et dcs tonnulca aduptic-^ ilts Barhut unt pris vaUnir de IredUiim. A dos sifcclos 
dc dislancc et parfois dans do* arts Uunlidns issiis do Tart bnlion, cn pre-sonce des monies 

problcmcs dcs solulions ideiitiquea onl etc utdiseos. * . , n- l.,,. 

l.a memo porsistance so retreuvo pour des ll.imes el dcs motifs rcncontaes h Barhut. 
queUiuos-ims »e perpetuereml sous uric forme trcs procbe .May.4 cntre ks 
Songe do Mava 1 228, 270), Symboles enlro oraiits|93), lUvinitc feminine a Idrlirej, 
d’aulrc* se Irensformeront} dos ditails iconographiqnre .mml ropetes (harpisie dc la 
visile d’Indrn 60, 89, 127, 173, 178J, dos groupements episodiques, ici tout a lait 
acressoires, prendranl par la suite valour do mulifs indepeiidimts fvoir par exempk 
rlmiiortancc Joimto, plus tardi\ enmnl, aiix figures an balcon). 

Createur de themes et de forumlcs, l ari de Barhut a surtout mnovo uii genre : celu. 
de la pellla sculpture narrative qui so dcveloppora cl prendre u,,o place preponderanre 
dans ran de Tlnde iiisqu’au iv^> s, Je l ore ehr^tlonnc. Bendant cette periodo, la de¬ 
position Cl la technique cvolucront; mais, prolluml de Uxp6iiem^r de Barhut, dies 
derivoront din'clemont des bas-relj«dfl qui vicunent d’etre cxamimai. 


BODH-GAYA 

BAS-RELIEFS DE LA BALUSTRADE 


Dans rimportaut site de Boflh'GHyS, aii le Buddha atlelnt 4 I'llluiiiiiiaiion, de 
multiples monunienis furcnt successivement erige^* Des ]^iipi>qiic Qu/tga (ti® ct 
tiv* line vedika de pierre eniotirait un anolen temple de la Bodhi; apres la 

reconstruction du (rrand temple actupJ a Tepoque kuifAuOt pilfers de cette primitive 
enceinte fiireiit reemployes — 4 une dale ineertaine — pour la eoiistriicljon d'ntie noti^ 
velle balustrade* celle-ci aujoitrd’hui enseire encore le temple do inJis ent^. Les elements 
anciens dc cette vedika interessent seuls notre etude ct parmi reux^ci deux groupes 
pcuvenl encore etre disiingtics ; des moiikini^ d*epuqn^ ^ungUt ct quciqiies pillars (Tangte 
datant sen lenient dcs environs de Tire clireLiCTUie et omca de panneaux superposes, 
(Ce^^ dernieres aruiTe^s seroni examinees seiilenient a la ftn du chajHlre*) 

D"apres MM. Baclihofer et Marshall, Texecution de la halustnide aneienne remon- 
lerail au premier quart du s* av* Vere chrefieime; M. Cooinaraim'amyi tappmehant 
avec vraisemtilanoe ces reliefs de ceux de fi^rhut^ propose utie date un peu anterieiire s 
la pcriode comprise entre 125 et 75 av, J,-C. 

L'onlonnancc de l^enisiemble de la balustrade est plus r^diere et decorative qii’o 
Barhut^ maia lea rigurations imagees sont propcirtionncUeineiit peu nombreuses. Le 
iTtcine programme se retrouve. Toutidois, tandk qii'4 BSrhiil ]m episodes ^taieiit mul¬ 
tiplies, ici la concision du recit est de regie: un seul episode est figure dans ebaqiie dcmi¬ 
med a fUon cl cclui-ci est rapplc sous une forino abregec par Ir riiitiiTEium de person- 
luiges et de details possible* Le laeonisme de Bodh-Gaya s'oppose 4 la verve de B4rhui, 
Bodh-Gaya seoible ainsi marquer un recul da ns le d^^eloppemcnL des Lhfcmes j la brie veto 
dc la figuration accuse le role tmiempteehnique attach! 4 la forme par rimpcirlnnce 
donnee au « luk^anu au motif convenu (per&ontiagc ou objet] qiu auffil ik lui seul a 
evoquer im episode. Si rumour du pittor^que, resprit nouv^eau de Barhut no se soul 
pas propnges dans les reliefs de Bodh Gaya^ riiabilete de quclques attitudes et la 
libert! plus grande de eeriaines riguratious iiidiqueni |HiurLatit qu'un progres a iii. 
riuliRe. 


Etude de la composition des bas-reuefs 

EfiPARTITIOS DES BAS-REUEFS (PL XT), 

Uiir urdonnnnce rtg^iUhv a ete pour U repartition des tuotifs dans reitsenible 

de h balui^radc : 

Fig. S9. Ijl^ dcmi-iDedailloiu au|i£rfciirs des uiuuIudU rrnferment fcub dea figoratiQii^ 
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Jk im tlfi s<.^ciLcs^ 1 m myaniDtiA nt dcmUfuHDiilhmE^ infiJi Jeurs €r>risf:rv<>nt 

le iTiidiiiniinel dfitror dda ros^ct^n dc Intiui ^ (iin unmml mythiT]ite, une cm trfc§ 
eiioepUr^nritlltfineiit uii ciuiiple assis {71J, oi^unpenl It L^eJitne Jes niefj£)illf»n!i]. 

Pour farilitrr Lu jirc^tiaolicin dts sc^.um k formal dptiii-ai^iiiJlcuu i.4st modirii^ : 
sa fornii; gon^k esI alluDg«e tt s®uv<?nl la coiirbi' jnf«rkur« esl |jar miti lignu 

droits (65^1 pat k fiifUmlJuii d*unt haliittrad^ (64j ou jkar uutr^ artiiitC' (6Su 

Aineii. k a deporcr dcvcoant reetangutaito^ Toxo cles GgirrM tt dcs ar^liilcclutes 

e&t pllli^ ai^i^iuent mamltnu, 

ASPECT GENERAL DE LA COHPOSmON. 

Cararfffrfl i ji t^mp^kwns J 

L'cspaoemtnt d«s elemeot^ sur un fond uni diJT^enck rooiivre de Bodk-Gaj'o parmi 
celk des d'^poqu* procte. 

Sabneti ie* ert^embten : 

Uo ffciil epbode tst figuj-6 dans cliaqne patintau et k nombre dts elemtulii oat r^duit 
an minimum; k eortiparHtsiin dts tiii^mM ibemEa k Bodh'Ga>*4 tt a Barliut {S6| 56) fail 
Etiilir la differtni-n profondc qul Eepure In oonipo^ition de* ratieb daiis oan deux Mtea : 

DoDAtlon du Jardin Jelavana (66). Las details dc la li^^eadK a>titit par la rapro- 

Eentation dc Bftrbutp repisodc le pluji mmrLerbtiqua a soul ole eoriHen'fl i ks de tiioa^ 

uak donl Ic^ oiJ’iTk]r& reci>uvn?nt k sol rappelJent le prix detnaziiJe pour k terrain, 

hnporinnm du « kJe^^iia w : 

Vuile d'Indra an Buddha (flO). Plnre aupr^ de la grollc^ le Gamlharva in ua I clear mes- 
sager d'lncirai fH^rrnel fridtiiliGer la f^cene. 

Premiere meditation dn Bnddhn (65), l-e laboiireur condutsant sa ebarrue txe k sens 
de la figuration cn rnp]H.ditril ks rirconstani^B qui aueouipugiibrai reptsoik. 

Houbk rendiincc des rompositiotLs i Sym^tne stride dts flgurMwm de boles d d^ar- 
chtteduries {61-6S). Lfrie sjmplirite arfiliai'iptc cfil coriijervw, souvent ka iiersuEiimgcs Doec- 
dotiqueii el im oraiits tn^iiies funl d^faut (voir encore 75, 76, T9!>. 

Asym^trit complite dei jc^nes ,* (63^ 84] k frymbok oit l^dement jkrinclpaJ ^tant reports 
h. line extr^Tnite du ptiritieau, k eentrt reste ^ide, 

presentation CONVENnONNELIE DES ELEMENTS. 

Lcs rapptprls entre lea divers Elements d"une sefene rMtent parfois encore lilrangeSi 
monos 1 (66), Le sol du Jurdin Jgtavana csl redress^ vcrlicakmenl comme 4 Birhut (85). 
La surface du jeu de dgs se presente de mgme (70), 

Adoration de I Arlire dn Rnddiia i 67)* La timraiJk c|ni dcxaii mtourcr k &\ 7 iibok est 
placge ftur k cfllg, inab elk cal intrETnm|nic pour tnisser voir k skge du Dnddt^ cl k roi 
en adoration^ 

Iji Uillc des divers Elements resin ciieore cunvcnlionntdk ct jiijburdiimioG k k place 
dLsponibk ; archiketutesp arbres (60, 66, TO). 

La simplicity des figurolkns diminue Loulcfob k ndmUrc des dilfieullcs k rgsoudfe; 
snuyent Im conventions sunt moins grossitree qu'k B4rbut, Un progrbs ^mbk avoir hlk 
rbitbjg I par example ^ le redretiieEJient du pkn horizonL qI des sieges csi nioin^ accu^y [69, 78). 

ATTITUDES - OROUPEMENTS (PI. XO . 

Le Iraitemeiil des utiiltides se perfeciinnne : 

k ratdeur, rajdnli^srmeiit de^ figurek^ dc Birbiit tended k dispuraitrc ; nn p^rsnnnage 
est plus snupkmnni ageniMiilk (67); cL Barhul (68); ks mains ne sont pins apklies aur k 
pojtrine (63), Dana rattJtude debout Ics deux pieds se suivent moiiia uniFormyrnent, ceiix 
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tic MAyifi Eiiut diirnuibnicht imr Jtt ktuB (73j; la iiiariihe rcali? un ^ly^striwnl 

dc cOte, sum pi-ofotideiLr (63); toutElpb les (sorps ^iiairnt di* Icjiirfitir sut eu^E-nj^mcn 3 I* 
mtiuvirmLdl dc la Vfikjinl A dr tshr’val re^lc raid« mi fairdad^ niuia 11 t^t hardi I BS'!. 

L'atliLude aiisiisc se depioxc EDcorc en largeur : elle nrend l^aspedl carat;L^riHtlqiic qu^cllc 
cuisserveru aouvexil iLctiis Fhidc ; lc5 jambR? sent prtsfjleeSt de chaque cflle cn general i 80. 
70„ 71, 72^ 74], la figure 70 h droUe pamit cxtranrdiiiaircinent libre), 

Le icfM du natural upparalt ; bs oawirrfl tlu .Itirdia .i^iavana restenl gniiohement 
adcroujiis (SB) Eunls bur aLtltude rM plus Jiabib que r!eUe?v de B^rhut (&5j tft le gestd du |ifpr- 
tcur dc panier denote des qunlileB dVib&erviitiaii« 

La sLuipLlcUfl des f^oupemenla eat en rapport aver b prlit nottibre de* ligures ; Ich 
per&ontiu^cs !N>ni iOUVeiiL isalesp juiElapDEes caLc & c5te [38. 66 U parfois piiarUiiiL tin gc^le 
las unit (SS, 71)^ les detix iigurcs d*un couple assb forment uu ciis^cmiib (74); eiifiti b graij- 
pcziient du kbourcur et dcs bu^ufs eat euipremt de nalurel (S&). 

PERSPECTIVE. — PROFONDEBR, 

Lea architecturea sont pr^ent^s d*une iiiauierc strictoment Iiii6aire s fifiuruea cu idnva- 
tion g^uiu^traler purfois en coupe, eJba ojiparauiaEnt Ean3 epab^eur (75^ 70). 

Lea tircltilectures dea piliers d^attgle cufiservent La m^uie fronUlita, nmis un certain 
relief eat sensible; au ptlicr d^angle S.-O., lea tryniboieH vLibte^ ii leavers la giandt; 
iwb apparabE^enl nettf^meni ptfic^ k Tint^eur de r^difice, — (Vair 

Dans la dguratinn irun st^pa (77j, k ligne ciiurbe de bi balustrade precise k Tanuc 
rondc du mcuuiment. 

\ji> viViun dmibrnnu rcste adojnee : elk so rcnconlte |iuur k bgurnticin drzj sieges (75] 
ut de k balustrade entourant Tarbre (78j, 

Im roeberehe de prcifondeur csl presque aulk : quelques plans sqnt evoquds par k 
jiupnrpositiun des el^ihau^ (80) ou celk des deux rang^ de miirnlLles {B7j. 

papaga comply* pen on se r6dnil k qnciques tikinents simpkii el on uvent in nil els ; 
IVau est evoqu^ par do* lotus (SI). 

Daits un panzieau plus cfomplexo (7S)» line vedikn devait eiielure dcs colonnoH k 
balustrades maia rensembb re*te confus ct rappelb to d^ordre dc ccrLiijne* iiguraibi^ 
de Barbu t, 

Dans CCS reliel* simplesp Ic fond tikil pas bouehe, ^ncombre coiiirne a Barbuli i| rostc 
d^ge et cousljtue une surface unie qui nWrfite pasp ne timilc ptts s^chemeni la ligumtinn. 


COMPOSITION DES PIUERS D^ANCLE 

Dkprts .M, Ikehhokrt oii* iiilirrs anraknt *tiV ridaiis prndimt k deriiiiLrc inoitk ilu t*’*' s- 
ay„ Jh-C. Le modeU do* figure* ct k dispnftiliun adrqttcc pour cerLuiuej ciUiqpo&!liuti* ba 
pkeent iieltemqnt apre* le* turai'ia du Grand Slfipti dc Sinchi, 

Jji rkrterefttfi In qualite denunante de k cimi|Ki*iliciJi„ malgr^ lu plus grande eumpbxjLo 
et parfois rcncqnibrcnicnt de^ en*emble*« 

FifomtioD da Cb&r d* Surya (S2;u 

Trutiscrq^Liosi decuralive dkti nail if,— Equilibre parkit dv% masses et des lignos syiiiA- 
iriquetucul rujuirlies de rbaque €6%a d^un axe iviiLi'a] nfliriiiu^ 

Ln stability de Taxe central B"uppnse an dynaTuisiTio do* rbfivaiix, h rairachiuiirni dcs 
llgmesqut^dlspas^* en oblique el superpose, *'el a ignrnt du rentre. CcMr coinpti- 
*ilioii pout sc comparer a cello de* mutifs deyoralif* drs portes du Grand Stdjui 
de SiiricK); Ik des figures s’cloigneut ib m^mc d^iJi oxc ncLletiienl vcrlkaJ (107) 
ou bien iin petit [lersonnage prend place entre deux chovaux cabr^. 
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■ <>'>» flyurtsf (ipviimt luiturollc, hirmrt- 

niniiBi; (83). Daiu. la, Smub de grsdcde (84} im |iers(ia]i:i|^> cberrlic b rfrtcmr une figure 
mtie par son £uhar}it.* visage iI'uAc s«rviinte apparaTt dans rundutallaii d'un rideati. 
Dans i erl grica-bouddhique, smivent une drapcrk fornwra de mime Je fond sounla d'une 
aoene ou d un poupeitieitL * 


L nrt dc Bodh'Gaya sc r^vfele alnsj nvoc son oripnalilc prnpre; par la dartd di* sos 
coTTipositions et 1 esprit dc simpijJicalion le doniine il sc difTcrenciu iiettcni^t, s’isolc 
mcine parmi les rein™ de Tlnde ancictine. S*a apparait moins riche, plus dcnu6 d’in- 
vcntion e( d une eevc inoins ardente tjuc 1 art de Barhut ou de Sanchi, il denote souvent 
plus dc raflincmcnt el d'elegance. 



SANCHI 

BAS-RELIEFS DES FORTES DU GRAND STUPA 

Pendant le s. av, Tfere chretienoef dc nonveaux tiiiinumetils s’^bverent 8ur b 
plateau dc Sunchi; uii ancun stupa fut consiJcrablBtiient agranili, efitoure d’lme balus- 
iniile uilerrompuc par quatre portes tni « lorana * I'le Stfqfd I dil Grand Mupii); 
un autre moriutuent du mtnie typo fut edifb, mais celui-la avee uiie seulc entree lie 

^fdpa ///), , , , . j 1 

Les diverses porlca furent elevees un pen apres redlficatjon des stupa pendant la 

dernicrc moitie dii s, av. S.-C.; ellea furent cxecutces succeasivement, k des dates 
assea rappruehees et d'apres Sir J, Marshail (G. 5. p, d?) et M. Foueher dans Tordre 
siiivanl pour k Gi^tnd Stupa * 

Tomtm Sad, Nvrd, £*i, cdui-ci siiivi pres par la Portt^ du Siilpn III. 

Ces torana regurent une decomtion sculptee dVue Hchessc aurabondante dont les 
l>n 3 -relicfs reparlis snr Ics Siuteanx et niontanls cijnstiluent rebnient prindpal. Dans 
ces bafi-reUefa se rctrouvent le programme el Ics tendances dc Barhutt mai» unipliries, 
perfflctionnes; Ic caractcre ^iHant de I'ceuvrc subslstc; les Grands Mbacles, les episodes 
de lu vie du Buddha et des Jutaka restonl les themes en faveur, mars la plus vasle dinwii- 
Sian dea reliefs et Tbabilet^ plus savanla des seutptcurs onl pertnis de devalopper pins 
largemcnt lea figurations, dc iiudliplier episodes et persounages et d ctaler de longs 
defiles. Au souci dc racontcr, Timagier de Sanchi a joint, d’autre part, une autre prcoc' 
eiJiwtion ; cello li’organiscr pkstiqucirienl la composillon, d'equilibrer les masses et 
d’ordonner IVusemble en vue d*un ellct decoratif. Cette recherche lilura memc par 
domincrauxdepens dela clartedurecit (parex. Saddanta jritaka,porlenuest,97). Repan- 
dunl A ces deux tendances, lacomposUIon apparait tour a tour compbleraenl asym^tnque 
ei aniiiiee ou regtdiere el stabilisee; une grande varlcte de types se rencontre amsi dans 
IV-nsenible ik Sanchi, bcaiicoiip dVieuvres of^cillant eDtri? res for mules nxlremes fquelques- 
unes de cellc3-ci onl eti groupies lei sous fappeUatlon de compositions - centimes k). 

Une certainc Kamogfeneite unit les reliefs des diverses partes; tonicfois unc evolu* 
tion est sensible; die apparait en comparant les llnlcaux des poi les Sud el Guest, eeux 
de cettc derniere presentiiul a la fois lea ftguiations h^s plus babUep et Ira plus monolonaa. 
Apris le bci ctTort createnr q«e represctitc Icnsemblc du Grand StiSpa, Tesprit d’lttventioii 
8’esl eclipse; la porte du SUpa III, la dernbru du groupe, ne prraente guere que des 
redilea, aouvent ternes el sans originalite. En canscquencc, I'^udc de la composition 
que nous allons poiirsuivre eoniiwrlera principalcmeut I'examen de reliefs apparlenanl 
au Stupa t, cenlic vital de Fort de SSnrbi; mats tl reste enlendu que les sculptures du 
Sldpa III couime cellra des pilicrs refaik du Stupa !i, un peu plus tardivra, prraenteiit 
des lendaticea proches. 




BfPABTlTtON DBS BELIEFS 8TJR lES TOBAJVA (Voir Photos A et Bj. 

d^CDration pf}rtfsa k !ii fois i 

dcii Buiilpturtra adapt^si aux diwrses parties archkitotaratea du lornna 
vl tltB motifs ind^p-Kiidaiils siirajptttea en cpielqiie Bturte iiux demcrntB de vuleur Ktruc- 
turalc (nnirnuyx na rnnde-boBBF^ I'urlire, inDtifs symboliqui^sK La poTtu N* 

Gt k purL« E. out eonsGfV^ k plu^i^Tt de cea tnutik, jmttiji pr^sezitctttVljGD plus 
{iiiG|«DiGnt letiT aspf^ct priiuitif. 

La i'e^p£irtiZi/>n dtf# i'p/ia/j rept^nd d un plan d^tnsemht^j £ 1 , cbaquif ckmeul d^ari^liitecliira 
LWi-espHaiid an type de sculpture i>u unc vurklB dn ih^nic diffk^ntu : 

dts i^roupes eu huul-reLief pruciica de Ja rtinde-bosBe [riaina (« gana »], ou ^iGpliurits 
lUDut^] tiGUfieiit lieu de chaplleaus^ 

deg uBimaiix ado^efi, en sissaz haul reliefs decoren! las faux cKapitcaux dts liiitcaux, 
d*!B figurAtioiii^ das Lrrands Miracles oraeBt les lei lioteaux^ 

Bufin das lifts-relkk (repr^entatiuiiB Bynihi>liques el scenes) sunt diigpos^s sur les iiu- 
teaux et dana lea pauncaux nuiierpusies sur les jatitba^a dea portes. 

Uric certaine diversitf tie teebuique Bpjuiratt aiuBi dans l*eiiscfiihle de Ou pent 

tujter le curieux traitemerit des cair^ljcrs et ^iSphants fDant£a^ entre les pulcleta; T^ritahlcy 
bas-reliefs dccoupest ils pr^Bentetit le rnftme aspect sur les deax facea (Vuip photci 


Etude des bas-reliefs 

ASPECT G£NEBAL DE LA COMPOSITION : Porte Nord, tace orriirfl (Photo B). 

PUnitude dtf tif compoAiian ; ikbeeuce de vide est nbsolue et rentassemerit dea fiipircs 
eat |M)uime llii Lexlrfime, Cf. Blrhut et surtout re lever lu difference avec Bo dll-Gay 3, 

I reiiartiUcm des ma^es pr^uite deux tendances i te plua souvetit, de petits eldnients 
sont juxinpnses. La subdivision extreme de la surface, joiiite k rtrpaisaeur du relief, araine 
line alLermincc de eoufles ombres et lumieres ct drmne uae inipreafiioa do p^^pil- 
lutenjent imime^ parfois eonluaT qui est prnprr ^ Tart do Sliicbi. 

(V\iir ! lititeaux inf* ct n^iMiarir purlc N. et fl2, 90.) 

Hnn^ dkutres reliekp des doinenlA pbia impuFtanta ct plus simples vietment ckrifior, 
organiser lu cumpoaiGonF Parfois, oea masara plus marquontes lixent un centre (temple 
fie Bodh^CaySp linteuu inf., Porte E,), scniident k composirioii (^i£ipaf Imt, sup. 
Photo A] uti necuisent ime tendance decarutivei equUibr^ [^tuphaiita, liut^ slip. 
Photo B). Uae bariEianie plus calme e-al ainsi ere^^ 

Caraotere de ^tahiliitf dej enjrein£f/&r ; Paxe vert teat des oiemunLa est iieUeiuf^nt affirmej 
les li|;iLE-a obliques, toujotirt courteap eompient pen, 

l-cs tefulances oppuaees de Part de SSnchi nppariiiaaent dans les trors litilenijx de k 
face arriere de la Porte K. ; 

ail tiuleau aiipcneur, Sad^ta J&taka. la dkpofjLjuJi esl netlemcnl eyjiiBirique, Peffet 
d^eorafli eat rherche; 

dans les aiitres liutGoiix, Tanlation d« Mira, 

jiitifl, Vi^vftulara Pasyinfctrie e^l tompl^te^ k teebercho de pittorrsquo 

iliiitiine. 
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COMPOSITIOKa ASYMfirRIQUES iH. 

DevcIojip^EtK^nt dej U^odlnacpfl tmirativea de BarJiut : 

Le^ epiModet muhipUSa {tu ^ 

f^yimk J&taka (S&). Fih iinii|ui? d'lin fTinite vi de ita (a et b), Cyanui. m uniche 

aur r*pjside, sc dirig^ vtm In riTifen: puur ;y pimrr iitt ftau (fJ; <iVou|i6 k flhiis&pr 
daim ce lieUp le rm di: lirF sur Cy^ma [xir ikn^jirisp Jd)| Iv rwi 4 NHHprn|ilc 

Rif^c y^iwe Ic r^ultat de son crreur (f) ct nc repent (f] * stir in iiriere riii rtit tiidra 
mter^'ient {h) et pcrmet la guorispn de f^ydiiia et dr spji phtft L|aj recuu^TF h vue 

Retocir du Buddha i EataiavaKtii (36). 

A la partie Buperiearc du pannenn (ej, le rontif 1ypif:jiie de la Cpneeplioii du Bnddiia 
pFnitel de JcM^alisiicf la scane ^ Kapdava^tu {gr&upe de l^dteph/inteau volant vers 
MdyS). 

Aii«de«£niift^ le cortege du rai ^uddlKMiaan, apres rvpiV iravente leg rties de Id ^ille (h)^ 
sort des pprtes de la eite (e) p®ur retieiinti'f^r Je Buddha revenant h Kapilnvpstu. 

Plus le rai et ses suivanLi epnleinpleiit h Aliradc du Buddha itujJehatit dans Its 
airs [d); ce prndigc est evoque par la dalle horiiijutalo (eBwkj-arna'' (eh 

Parfoia, aucan ordre apparent ne guide la aucees^sion des ^efenes : tx. z Hahdiapi JitaJca 
(87) jef. B^hut (£6)], 

Ici ( 88 ) , b suf:ce.^siuti dcs ^pbodefl s^nrganise dans un mmivsnieni d^ms^mhtr harmonieu^: 

inasses et lignts d arehiteetures separent les groiipea* e^dlent la cirnfusion sang briber 
la tcih^ion qui unit les diversesi i^irties de ta cumpnsjiion^ Et 3urt»iitt pMf hue gradatinn 
contmuef en suivant la eiicoessjoiL oaduleuse dua grnupts, 1'a lien Linn tst prtTgres^<iveiiifint 
nmente h s unrDflbiliser, h se euiiuentTer aur le peini es^ritlel de la ctiinpiKilticin, In daile 
syniboijque (e) dam rimpartnnoe est encarc renbrij^ jitii- lu reprise th ie|tukrite rpii Ten- 
toure. mans t'ensetiihle nsymerriipje, leg masses regufieres des arJjres itnkiil le < eanltTariia i 
et flenimeiit ereer urie atmnsphfre de silenreT de sutennit^ autuur du Buddha.) 

C^Ue reprwntHlion r^nit en tine setiJe Dguration deus themes pr^tsenlra (i k Pnrte iX. 
en divers pnimeaax t le ^llracle clti Buddha ruarelinnt dans lea airs et la Stirtie de divers 
rois allarit vrsiter Ic Buddhn, 

Le mouiement g^n^tal du cartege royal descetidant eii S est Ir dovelnppemtni elf Theu- 
reuse reptrse d une sortie de roi de la Porto N. [piUer dr., face Lnternr, 111 |, Ceite Inrnude^ 
adopt6o apr^ de mnius ha hi lea essais. aviiil d^h m ^hauchee pniir lea defiles dr so Ida Is 
do In purlo O, [Guerfe des r«liqiies (88 ct IflOj 

IjF groupe du roi eontempiant le miraefe du Buddha peat encore (ilte eomparr h eolui 
des fir Arcs K^^yapa (00 en has)* 

, ^ Retour du Hutitlhn ^ Kapllnvastij appamft iiinsi couimc ds 

salwns iwccwjiVm nu oours dcsquelles le^ imagiers ont peu h peu iker feet ion ne leur leehnique 
et leurs formules. 

Foiie Oneats iace arri^tB. 

Lin tea 11 sup^riear : Betonf des raiiQuei. 

Linteau median : Guerre des reli^nes. 

^ Reprise d'un theme et de rnutifs dejh rencontres; abwnce tritfuxgination (Cd. ; Ilntenu, 
tfUerro des reliques, ptirle Sud]> 

La mfimo cotuposstbn ae relmuve presque idanliquement repelee sur detiJt linleaux 
de In mAine purte; d nutre part, dans In Guerre des rrliqiics, la ville eiituuie^ de 
rempana est tine redite (ef. Grand Depart. PhuluB; el Ic grnupe d'u!i rhnr suivi 
e eux olephnnLs, h 1 extruinit^ drtiii^f^ eopie hervilettient lo furitne groupe occu¬ 
pant le tn#mc emplace hiiulI h b porte Suil (lOOj* 

B^ckertd^r de dynamisme : dnm cette Guerre des reliques de la |M>iie 0., In romp 4 >silinfj 

« 
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trailiiil I intemtlD Je ractioii rlc diiYr-linti d* I'tiRiieiiiblir, |Vjnpti)i fie tmurte^ 

(parajiola pvuchm, rinrlinniiiui ile ^uelquw Hgxjrufi et In cotiru»tiin dfit gruup« pxprinit-nl 
ia vivai-.it6 de r^Iiiu des qrinwa vers Ku^inn^rq, 

iViur jiiieux seutlr le progris rialisa dong U reclienihe du iiinijvetucnL, wn pout uppoger 
& Ml ensemble Id eompasitioD trop «]uilihrNj trop xtobic, de ta Giieirc des rtdiipies du Jo 
pofle ^id. la doubift dircctiou el la dcjsceiite en locda dfjB amtcesf Ia' jiixtapogltion de 
li^iires biea droit«s fvmiuenl la lenleur de rmiafliie et lc d^nloivnuint de forces masgiveii 
(98, 100). 

COHPOSmOHS CENTB^ES 

Porte Quest, fece ani^re (Photo C). 

iinteaii infcricur : La Teatation du Buddha. 

Composition diviste en deux parties distiiictes par un motif central (lc temple de Budb- 

Gnya). 

_ En vuc d'un effel decoratif d'eiisemble, le fsentre ds tiomhrttjtx tinfeattx ett nettement 
indt^ui! 1 son Einportance est assex varide. 

Parfois, le imdif eeiil.ml apparaft sirnplemenl giienjuiile h un engoiuble osymetrique: 
dans le Grand Ddpaii (photo A) el le Saddanta lUaka (91) IWbro ce«ii-id n intcr- 
roinpt pus le d^ouien^nl dts Episodes succe&sifs, ce motif pe s'int^e png » la 
coTiijlUAiliiori mud i He peu^ 

2^^ Aillutitti, le centra divise k cn deux partis npUeriKr^ni dL^dnote^i soq- 

venl, ropposrLJOii des teiicUij3t,ies d« chaquer pAtlie J-fiiJ tu titmbk ^isspcct 

ou deux u^ouients d*uji recit i dmi* la Visite d/Afuka ii Budb-GayiSi i pllDtO A) et 
Ia Teiitatiun du liuddba (photo C st 106, i; It uortege ruyal unirri^ ct la di^ruuU.* 
tie MAra contrasteiit avec rAS^eiiiblee dkcijdiuee deH devtiU et muj^ieieim ct 
Ia caltue reumon dea 

3^ hfliw les compCKlliuiis deeurntlvcSt le motif Cfeotral unit ou contram rciiKemble^ 
il durtiine l’f>h<lonriuiiee ^entrutc et v^ers lui i:oiiviTgefit Ics BgOTca ^Plioto B et 92.)^ 


COMFOSmOKS CEKTRfiES. BECHBRCHE DE RfcQULAHITfi (PI. XV). 

Danu de tuukiplcs bas-reljera Z&c iMmet Undeni d tiemnir dr plm m phu srkemniiqne* 
repr^sitntds; un effet deeuratJr est cberchA, &uuvenl aiix" d#peiu^ du iruract&rc tiofrntif 
dtr^ J Vein re. 

Hiracle du Feu 

Malgre la regularite de la partie ^updrieure du pouueau, Teiuiemble Teste eiieorc pitto- 
mi I lie. 

Hirade de Teau (80). 

iMs tCTidances opposAes se juxtaposeut : le^ masRes deR uibrcst font i^yniAlriqiiemefit 
reporticB aur lea eAl6s tondis que les grouped plus vivants deft frfcrea Kav^'upe Dccijperit le 
centre du pauncou : les itah freres traverse At dans une barque b i-jvidrc dAliurd^-e puis 
ronterrtjileni le miracle du Buddha [uaTchiint stir les coux, 

VUite d'lndra au Buddha (39). 

Monntonie ecbi?matique de reusemLlen 

Lee deux raugfes imiformea du cortege d^Iiidra et Ir pay^age de jungle eout s^^i heruent 
separAs. 

IdC joiipur de harpe^ Paiica^ikba, personasge typiqur cl pillorc^que de B6rbui et UtHlIn 
Gaya, dispurait parmi les actoraleurs anonymes. 

Adoratmn de rAihre da la Budid pai le peaple des aoimaux (ftE). 

^ii]uilibre morqiiA des deux gruupes pe faiiiaitL faep^ 


coBiPOsmoNa sywEtriques et dEcoratives iPi. m:. 

I-i rfichitrchii J’e//i“f d*enstUi\Ae et U aouei tie fharmonut den maifufs i*rWuniitn:iil flfttia 
tfiiiltr ujiif sib'iiis d'u^uvm,. 

Un f fiirict^niejit syiiifilri^itip re^te |ioiir les lifUfBiioiii! dc GrojidA Miracles i 

CLllcs-ct dfivktmeJit soMVcnl dc lurttUTS motiTB d^L-orsitir^^p psirfab fflirujikxcs; Irs 

(j\ij}IxilK 5 RHiii eiitaur^ dVimnti muJtipiini : Fafjjlirv&iift (93)^ liiaminatian (94). 
Lsi Bv^etrii- dtiniiittr fiiiUBtiiiaS des S«pt BoddlLa dunl Icr a^-ndiul^ sotit 

rfi^iliipeniiftit ]Eixrii|ius^ (sldpa erbre nlteriuifit eii g^iafiraL photO A]^ 

^Ce theme, ptut-itre en rciison di? sa i^^Jeut decorative, a (ilh fr^uftmincnt k 

SArii^hr^ i1 oeiiUpe le linltaii superieur de ckaqu^ |M3rte; an^e toranq H, el E. il est 
reproduil une ^ccOJide t^h et j-epiirti ^ur deux linteaox du ^tupa Til). 

Une re^ibrite «li-klG esl cUcrdi^ datia d^uulrcs repr^icntations : Im secacs dVdufa- 
lion pljeut fucibmeriL (surnian tfii Buddha diifia le cieJ Tu*ita^ rcqufilc des dieux, ado¬ 
rn tiun dauB le bosquet de hambons^ ©Sj. 

Den recks adoptent etix-uifinif^gi cette tendance ; tel I'bommBfe dn roi Gt]dd]icidB.QB BU 
Buddha, 2B, 

Saddanta Jitaha (&7)* Les s’Kjailibreist et ennvergciit vers un ticjilre aflimie; 

repbtJile devieiit nti beau metif dieurhlif: b figumtion d'an Mephatit h six dMeiiseR 
petinet i^eule d^HJentifier h Le ohas.^ctir qut se diia?iinuliiit h rexLremitc du 

Lliileau de la parte S. (91] a diapiiru, le& detaiU niiccdoliques sunt rejetea de chaque 
qGto [Lain Jes ubplianta^ elephaiU bruuiarit des branchesji L*enaerable rend u 
deveiilr une scene d'ftdnration uiEonyme. Mimes earncterisiiques dans le 5iiddunta 
Jidtaka^ parte N. [photo B), 

Meaie terEdarieu dans do multiples panneaux^ jJtir rx. )e JltavauB de Gidvaafi (S6j. Des 
(imnts enbuirent les Imb KuiteLiinires du Buddliu; am- bande de pieeeii de xuuntiute 
fu la puftie irifirHeur^) rnpfwdle seiile leu eiriKUMtnnet?* de la dunatiuti iIei nionaFi- 
itre (Mur^^hnlit P- &8)* BdrhEil (B6] et Dodh-Gayl [66i on les pieeisa de inua- 
fiaies oeeupaient en grande pariie le fund cIej relieL 

Lu repj^fatentaliun des suJeLs a perdu eu piitort&que, par contre un rytfmie hnrnidtEieux 
It iilv cr^o dans tuu3 ees ensemblea. 

L*^iiiUhte s'^llie d la dfn ma^ites^ le sera de Vensemble e^assorle a fr? finesse du ddCaitf 

Eu reatitiide des bgnesj drnjte^ compeii&e henreusoment Ics courbea multiplies qiii sfbpiu^llenL 
se eurre^iKindcni (kinnarat lifemispli^redii slCtjui eliiHitudedeji urunteB ageimuiLlKs, bjuiihuup), 

BEFKeSEKTATlON DES DIVERS ELEMENTS. 

LMiiibibufr acfpiise par hs^ artisuiift dc Sandhi leur a perniis d'aMuduntEer uu iraLt&riuer 
de luuhtplrs €i>nventkuiK renduiilr^a li IMrliut» 

Ides iJwerm% figum ike sHifikni pus {nu phis niremEmt^ 89 u 

An donrs ihe diverges iigurattuna, un progre* a etc reulisa duns ce sem : le^s solduta 
et ie.s lil^jjliarits de la porte Sud resteiit eiiet^re asEjez liktiiirts les uiia dea uutres et tes Eirziies 
tLiver&es ^oiit pr^^enloes bien eii evidenoc (98) j Im troupes de hi purle Quest furmenl, uu 
domruirei des gronpes cumpucis, les elephants flonl iiihse^u^ cie ipunde parlTe pur renehe- 
v^-rtTJETcnl dc-t ligurest [photo C). 

Lse tigurnlion du plan harizcinlal fusle unr diflieiilte ; si t'lum^oiiLulilo de^ sieges dea 
dlvifiites des Six Pariidb ipnrie E*) el celle de h dallr de Ju prumenude uerjetide du BuddJui 
eat itellenieiiT aTlirmuir [88 ; p ta rrpreeentatwfi de rmu resie cmwentionnelle, 

i-ivjffe <jii \hihlka]ii .lutaku (87/, onFlulations quL rempliEsrul lt» fund du Miruele 
lie Teiiu i’0O,i i:iirislituent une surfaicc vcrtsealr:. Dans un panneau ri-hiit de S4ti- 
elii II* Tiiau prfisent^jru plua d'horizontaJitif relfijdmnt et un personiiagc emergeont 
plus normulcmetil de m surlace tUSj* L'ean du SaddanLa Jatakn nutrqEic dejii 


im iiropri-s (^n^^s ce sens {97i; lea ileurs sotit suf Ics ondtilcusCLs oti bien 

£c (ircjaent QU-desaiia d'ellt^, mau b nuissc dc I’eau reati; aclittiiialinfuciiieiit 
Lii di.<ijirnjipTli(>ii flonatnt^e i!i Barhiit eiitre Jea divt>ra clSmeDts pcrabtc : tes arbrea et 
nrehitetluj-ftfl, toujuurs ctiLiern, rcatcnt iiunsidvabknicnt r^uUa. 


ATTIT'trDES. 

[‘erfeclion, vui-iotn cl aouptcsse Je nornbrcuaea alliliidca {108). dva muttiplcs 

figurntiom dc iniJs-q^aarta. 

L)ftns^ le IruhcTncnt des attitudes iinc c\'olulion, niarcj'Uflc sc diacorite dniu I'cuaeiiihle 
lie Sancht : lee siildaU d« tn jhftrie 5,, sopt rreriPeiiimeiit pT^nt^ dc laiie, tecs tbrttita ct 
re^ttHi eii^fiortic aplotisj au caairairc, ies bgurea de b parte O. sonl, cp getiwnl, 

vMes lie bluu, iiuilip^a et ellea sopt niodelwa avec plus dc rondeur (tX Mimes craupcs. 

100 et photo C.). * 

Le ruiturd d«* aMjVude* duvient dc plus en plus ftcRtuc, unc observeliun alerle se revile, 
le copductmir J'lm char ruidil sea bras at a'arc-bopte pour maltruer sea ebevaux (Xll)i 
lijs li^jres aux halcons s’anitpent, Ics orantes agetiouillees s^iputinent avec ardeur (93, 104), 
les visages eux-miTnes prenrieiil unc exprcaaion de vK'c guicte. 

La tvcliirrhe d# moui’ement augments pr9grMsii<einmt de preetea bgures scwbteiit s^ilan- 
et’r ilOTf, lus ginuprs ciix-tniipes pardcpt pew ft peu Jeur fixiti ct Jeor juxtapoalijon verticaJe 
piiur s'lnciioer, fL’i-DcJievitrer el presenter J'tinprivu de b vie. [Copiparer par ex. Jb Icwle 
progrcssifUi du Grand Dupart (phiitaA). b ataliilili ties figiiras dans 1 b Tentatlon, porte N. 
(photo B et Gg, 105) ftvue Ir duiunfre iiinuvaiuetite de la Diroute de .\tdra, jiorle O. (100)]. 

PEOFOHDEUR, fiLfcMRNTS DE LOCAUSATIOIT. PATSAGE ill. XVIH: 

Lo rac/ifrrtt/f fb prof^trideiir est beaucoup phts ^enrible t|U*i Bdrhut. 

L;i tfomplrxite plus grande des compos it iotis, {‘accroissernenf constaoi du iiunihro des 
figiiranls et la jpradik’clioii pour tes cwtralueiit k tuultipliration. dfi ptam ,* oeux-ci 

»’r.\pritTieMt pju- k Buperposicion plus nit moiris aeceDtuee das fiiniTes |100) el par Lavancee 
pre!U)ue normale de (^uclipirs Elements [i-hfvaiix, elephants (100)]. 

Le mciuvenienL d^cnsotnble d’un curtegc, qui veriant de rarrlere andule dnitB ia compo- 
silion, exprime par lui-mijuf surtoul In profoiideur, Ic bcsoiit dVspacc. 

Les nrebJ tecta res oonservcnl, Je plus sou vent, leur fro Dial i to. Icwr aspect Imlkire et 
k'ur pklitiide primitive (89. 83. 94); Jes avantfes el retraiU som poiirtant fitus iictleisicnt 
imUiiuis; quelijuBe paHIloiis lagers el surtout ijueJques portes de villcs se uresentent de 
binis (llli. 

Pttflois utu! recKcrohe dc parspealivc sembk appaniUre : k forme ronde d'un sldiMi 
cm d’un sanotuiisre esi indiquee (109 et 88J; les e&tes d'une hulustrudc de stftpa ct I'astwct 
dll teiii]ilc de BodJi-CnyS soni rendus uvee clnrle (104 et photo A et 0), 

D'aiilre jntrl, iluwK de nnmhreux piirtncaux, k centre de rinterit.Viitimfnt essential d'une 
cotii]uwjii(}i, osl reports i>era ta pntfundear (109); par ex. le stOpa necupanl kbauldupanneau 
cst laKiveulloiiudleuti'fit rcpniisse k uii plan nrricre [lar les deux ruiigecs de Ggures plaeica 
h In (Mirtie iiifirieure ct par I attitude m&nc de* yierenminees vus de das cl de prtiJil. (Voir 
encore 99 et 95; dfims Jem linlewiisi, lui conlruire, I'inijiarloiiec du preininr plan et de k Uffne 
dc base reste plus eonstunte, 97, 98 et photoi A, B, C), 

L'NWpnrftmfc du paijsage pmgresse; les menej sonl prasctitkesi dflns un derar plus com- 
plrxe. l.e ohfiix dcs flivers Elements du pnysage. kur aspect et leur graupement rrstent 
rijK-i ibinl citfivciititifiticJs ; JVtm n'esl tn^mc sauvenl cvoipi^ i)uu par ijes Inins (llQu 
U‘.!> ilephniil? sc bHigiient uu milieu rrime vkgktutiorj abundante et les fosacs tics reiu* 
[lurt-^ ^onl [mr uJn: bnnilc di5 lotus (108). 


En (iepit do ce sch6n)nli»me, Ip pittoreeque do qnplqucs f^rfeentatioRS, IVxaclJl-ude ct 
Itt rriiriuf.ie dea dotaiJs o'^nt tine imprcsaion. dc vie : rjirdgulnrit^ dcs leur ttiifO' 

bnndftnfic ^vmjiieBt la Jungle, rencdieT^trement des nrcbitcotiiTcs et dc& groit|ie 3 raj;»peJletit 
le retAorretnent d« ruca moutnbrec* par do fiutiieux defiles, 

Dans Li reckerehe do r^iame, dans In dwir de doiuuu' rUlusion, Tart de I'lude ue d^oa- 
isera jaaiiila oo point. 

L’cxnmtfO de ces quelijiies reliefs a laisse ap^i^iruttre a la fois la parenL^ ^troite 
i|tji unit 1 t^u’vre de SaJiidii a celui dc Bilrhut et Ic devoloppenient il*uii esprit nou\'tau 
qut les dilTereneie. L'ampleur des prug^res techniqueit r^alis^ pendant moiti^ d’un siccle 
et dans renseiiitde meme du Grand Stupa a itd eonstatea; le Retaur a KapUavastH 1|86) 
a laiss^ voir avpc quel a<!liamement themes et form tiles etaient I'epns et perfcctaonnes. 
Grice a cat effort, uii soinmet Important de la petite sculpture de rinde ancienne a 
ete alteinl. L'habilete, la vart^ti des attitudes, i© naturcl dc quelque© groupements out 
pormis d’lntensifier le mouvement des figures et compositions, d© order cette almoftphfere 
vivanle, cett© anihiane© d« bonhotiiie, de simplicity et de nature! qui caracteTisent les 
lEuvres de Sanchi et en font tout 1© cherme. (V^oir par ex, t le roi A^oka descendant 
d'clephant ct s'indinant huinblemcnt devant k* Buddha, : photo A), I'dcuyer reveiiant 
meiancoliquenient apres tea adieux da Grand Depart (photo A), les couples d'ermilcs 
assis dcvaiit tour huUe, conversant ou solgnanl (e feu (110) j mille details pourraient 
dtre citds), 

D’autre part le souci tuteuse d^otganiser la coinposttion at d’en falre un tout a 
amcne la rdaiisation de beaux effets decoratifs: 1'ensemble des Six Paradis (pilier dr,, 
parte N.), le catmc equilibr© du Saddanta Jalaka [porle N. et O, 93] i^pondenl a uu 
besoin de lucidite, de logique et de clarle qui se rctrouvera rarement dan^l'Indc avec 
cette intensile. (Voir encore : SlQpa de Baniagrama porte E. et linteau superieur (photo BJ, 
L’armature sytnetrique de la composition, senHible an premier coup d’cnil s'adaptc i 
ronsemblc architectural h iaquelle roeuvre apparlient. Mais avec ces composjb'ons dceo- 
rntives (93, 94-, 9S), nous sommes deja en prkence d‘itn art Imp savant, dou\TqgpJj 
irop bleu fails a la limile du ■ puncif » et do thtmes repetes d'ob fa vJ© disparait pea a 
pcu. 


ART GRfiCO-BOUDDfflQUE 


L*Ai't greeO'bouddhiquc s’cst tltiveloppe dans t’Esi. de rAfgliiiuUlmi (Raetriaiify 
Kupi^a) ci dam it ISofd*Oiiest de Tlnde (province du Gaudhara priitclpalctiictil rt 
regions avoisinantes ■. tJdiyana cl Pcajab). 

Get Art — dll aiissi du Candlirira — s’fsl conslitue dans les pays aii, apres la con* 
quote d’Alcxatidre Ic Grand (3^ ans av. les dynastes grecs s’etaient installs 

on introduiRanl avre eux une civilisation empreinte d'heilenisiiie. Mnlgre le remplant* 
nient de ccs fwtlts souvflrains par dcs princes J.-G.) puis* de nianicro 

plus tliiKitiU- par la tlynasllu Kujfana, les ImdUioiis arlisliques jinplantccs fuient cociscr* 
vdcs. Apres I’introdtJetton du btjiiddhisnie piopago lies le tt^ av. I'art liclldiiis* 

Iktuc aitarde dans ccs provinces fill appeic a donner forriie a dcs themes Jc ccltc reli¬ 
gion (»}, 

I*’appftrlliori dc Tart grccu-l>D(jddhique a pu i‘eiiiontcr aii i®*" s- av. .J.-C.; mais son 
dcvclftp^icmfnt corresptuid surtont au regne tie. Kanhrka au t*' ». puis au ii®* a. ap. J.*C., 
itioTiieiil ou le bouddhismo prcispcraht gruce a la bicnvciliance royalc, In production 
arcliitccturnlc el sculpturtilc fut partieulioniiiicnt intense. La vilalili^ tic cet art sc pour- 
siiivit pendant les in'' cl iv® aieclcs poor litre tnlcrrainpuc au milieu du v® aifecle par 
les invasions dcs Huns Tlcplilalites. Les tradilioiiH gandharlcrinea pcrsistorenl alnsi tres 
longuenienti inais line evolurion, pitrfois tneinc le rcnouvcllcntcnl. dcs tendances s'ac- 
cusent dam les ndicfsdcs sites ou la production artistiqiic sc prolongca jusqu’an Y^^siicli,*. 
TAXI LA (Pciijah) (*). IIA/J/M iKapi^n). 

L'etude dc j'orf greco-bonddhique nous ariicne auisi a franchie les frontleres acliielles 
de rimle el it exatnincr, dans stui ensertjblp, la production seulpturaJt d’unc vaslc r^'on 
qiii s’etend du Nord de Kaboul au del^ des rives de I'Tiidiis, 

L’iitiportaiieo ihi tiiouvement greco-bouddhique csl cn rapporl avec sa longue 
dtirce dan-s le tetupSi avec rctendiie tin sou ati'c rrciuiiinuisscincnt cl avee J« nnmbro 
considerable dcs sites oil la fm eur boudJhiqiic iil multiplier les foiidations moiiastiqucs 
(sangltitt’tiiiui) dcs (e i®’’ s, up, I’tTc olircl tonne, P.ii’iui les silcs pruicipunx nmis nornme' 
runs SA11 111 fiAHLOL (•), TAA7/T-I-BAHA1 i'*). LDHTtAN-TAiVGAL 

Les monaslcrcs dc cch regioiut fruides i‘tjin[tortaiflnt dcs construe I iom impurtuiitcs 


l') Les i6ontl«» fHite* [isr Is Fi'anfsiir tii Afghaioiiiaii ffiiuUlrs ilr Kiui* 

liut, 1U37) nnt ficrmia k AJ. ITuckiq di? liluft' dmij tv p^ky^i rii m\ purliriiliFri J'iniirtiriniifir • mnflonirtt 

dft I'brilaiiutiif pt iiu * dV^ naqii^i ^iiivittki U jftrtuiif ilr In d^’miiLk 

Kiijitirhi hf dmm l"TiuUi'i duniinji ui| I'jtLnillijrti (ifnnl ieAUVpnit il n frinpriiiil^ lit iiiHin] et -rieiidji inn iDRijeiic^ 

diTvcte jiiffiu'fli 

i*f HiM. ^1. S. L, fErpujrti, tOI2*13, f3ll4S, lun t?* ei iwi\n^k t^i34. 

I-J mbl, A. if. L, Aiipiipl ncrporli l&«<i~U7 rl Um-tiA. 
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ot v»ri^cs olTrant drs fispacpa tlivers a 1 h ilfJcoralicm si^ulptce. Cependant, id eOL'ore, le 
stupa csl resit relcmcnt principHl dc<i mscrables, ranie, et pmjt-etrc meme fa raison 
tl’etru de lu comrauiinuU^; groupa sea batlments aiipi^s on ftutnur (Its grands 

stupa, inslaltu des moyens fliipa dans Its tours pt Its rhnptlk-s, ^v* eiitourant eux-menios 

lit pciits slfiita votifA inultipli^. f j* u i 

Pour les grands stupa, unt orncmentatlun piircnitnl ardiitpclurafe tut d aijonJ 
prefertr : mouluies, pilastrcs, nirhea [A. G. B, G., fig. 18), niuis peu H pu iriiiiporLants 
ndlefs furtnl iiilercalus [iignriw dji Ruddlia primnpalemtni }. Lcs moycus «t pelUs sUipa 
ro^'urent, an roiitrairt, des rorigine, line rithe decoral ion srulptee (Las-rvUcf» prindpa* 
Inmiint) qui enlistilue r.'ipport principal de reeide. Qudques sculptures occup^i'cnl lou- 
lefois d^autres parties des monnfllcres : les chajtellfs, les nitUes, piirfois Ics psirois murals 
fiircrit ornees de statues adoasctis, ipjelqucfois de grovipes. LVinplaceiuent pnniitif de 
tres nonibrcux reliefs rcsle d’ailleuni diflidle h predser. Par suile do leiir declination 
differciite, I’dhoUc dcs sculptures green-hoiirldhiques t^sl exti'emrni^t variee el In 
diversile des genres utilrscs scnible avoir etc tn'rtueoup plus grande qu’oii aucutie autre 
region dc Piude aodenne. Dcs les premiers slMes de Perr clvrcUcnnK, la formula hi-lie■ 
ntsUque de la statue etait eii favciir, ceUe de la figure iaolt-e aupporlecpar uu socle dceore 
ct loinea les formes Iritermedialrta entre k Itas-rdid «l la mndc-bosse onl tour a lour 
esBayeas i les steles, dnlles drcssiees, grands reliefs cn olTrent des exempli. 

Pour ces (euvtcs diverses deux nialiercs ont etc prliidpalenieiil employees : 

Lc 5r/<ijtfc pierrt? dure a grain lin origlnnire ilu Gandhura, adopte cn general 

pour 1 l*s baa-rclit^fs, cl st-itiiesi ^ * 4 

et h Slue milise cn parliculier pour les gTHUclcs figures qiii revetaicnl Ics JtlApa ou 
les pnrois niurales cl parfois pour les muv'ws de toiites diinensioTis, surtout dans Iw 
sites on In pierre etait rare fen Afglianktan principaleinent : Hadda). 


1/art gWiwboiiddhiquc se cametcrise par nn renoiivcUetneul iconographlquc et 
plastiqiic. Deux fails ieonogTapliiques Pont surtout duiuine : le dcveioppenicnt des 
figurations de la vie du Buddha, ct la represetitatum du Binbiha sous Paspect humfiin, 
Dans les bas-reliefs PelTort narratir de Barhut cl Siinchi s'csl poursuivi; mais delavs- 
saiU les vkux (bcriies des n JAtnka n Piniagicr gandkaricn s’est, uu eonlnure, attache a 
elmque moment ile la \ne du Hiidilha. Suivaut ridclemeiU les testes il n abisi expose cn 
picne lc redt complut de le legende avee unc precision el uiie dlvcmle d’tpisodcs quo 
PTiide no niainticndra pas f‘). 

L’oppurence hiitnaine Honnee a !n persotitie du Buddha a modifie 1 aspect dc la 
composition. Le BnddJio. desormaia, participe a Paction, s'unit a cite, la dirige. Plus 
expressive qrte lea ancieiis symiHilcs, la figure du Maitrc lend par cllc-nieiiic adiffercncier 
la scetif, el deja s'ebauebe la valeur du geste Je plus balutiiel, eclut qui. repels pour U-1 
oil tel Mirai-k ou episode, deviondra tradllionncl, enkra la convention d(- h « mtidm r. 


p] tc liHig itirr-uleiuret ile Um* fv-iiKuncpt* ik la vi* ilti ins m Tetroiiv^ra gairr qii’i ItAro-BiiJur 

^JavK. vui* *lrnlfl]. 
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D'autrc part, dans un umcinhlif, la I'eprt'sentalion du Buddha concentre- de plus 
cn plus i'lrit^Tet vers die. Dans toutc uim serin d’eauvres, son importance semble pfrandir 
progrcBsivenient jusqn’aii momoiit oft die devlcodra Tlniage do la dh-inite, edit’ quij 
entotir^ ou non de figures acccssoires, compte scute ou prewpie seule. Aiiisi I’^volutiort 
jconograpluque a entralne ccllc de la composition r elle a favorise In developpemcnl do 
types dc sculptures fsliilcs, statues) que I'art Gupta reprendra. 

Dans le veste ensemble de la production greco-bouddliique, nous eludierons prin- 
cipalemcnt la composition des bas-reliefs puis, plus rapidetnent, cellc des reliefs de plus 
vaste dimension qui decoraient les grands stupa et las chapelles. MalgnS le uonibre ct 
la diversite des oeuvres, unc etude dViisemble reste possible, car Jes mcmes tendances 
sc retxouvent sans cessc; la predominance des frises, la clarte simple des ordomiances, 
le rythme inestir^ lies figures oomme des groupements et sou vent runifonnita qudquu 
pen monotone des compositions. Lcs ditrerances qui se deodent suivanl les sites et Ics 
epoques restent souvenl subtiles, difficiles h classer. 

Pourtant, en raison de sa durec et surtout de I’etcnclue dc son rayon d'^panouisse- 
tnent, J’arl gr^co-bouddbique s’esl irouvi en contact avec des civilisations et des formes 
d'art diverscs (iiidicnnes au Sud-Est, iraniennes an Mard-l)uest)f des eohahges se sunt 
produits, modifiant Ics tendarioes lidlenisanles sou vent denaturces deja par la plus 
ou moins grande utilisation de la main-d^ceuvro indigene, L’apport tmlicri accentue 
dans los sites un pen plus turdifs ou plus proehes de I'lndus gagna rAfgbanistan oft, a 
parlir Ju ni® siede, les inlluences venues de flran dominerent (a Batuiyfin en parti- 
culicr) et pou a peu se propagerent ft bur tour en direction du S.-0. Dans une partie 
annexe, ft la fin de cells etude sur fart greco-bouddhique, nous essaierons de discemer 
dans quelle mesure la composition se modiJla plus litrdivcmenl au v® siecle dans le site 
dc IladJa. 


£tude des bas-reliefs 

B£PABTmOK BBS BAS-BELIEFS. 

Lcfi bas-relief:} :£taicnt q le decaratioD difa tmfles d£ pfirffiis d<i4 

marcliM el jslirtoul de$ m^yens ^tupa, Execrutee} aar des da I lea d*? 

tiidependanL^Sf les seulpturea etdiicnt enauite aaivant Ja feirnie anjh^ 

leeluraie quVlles de valent rev^ilir. [ji dimeuRifm dee baa-reliefs £tait ^eDeraleineDt r^duile i 
quelqtiea-ittis n out qu’une dlzaine ilf eenlinietrestf ka plus gnanda silteigneni un peu plua 
il'lin nifrlre. 

D£coraiiaD des moyetu et petiis atflpa 

r^fiarlition dc9 basf-reUets aw lev petiU atilpq; velifi per met dc relr Oliver cclle qui 
itail adopts pour lea muyiiRR Btupa [114}, 

Troia partiea olTri 4 icnt dea forirmts precii aus aculptiues ; la hme came et Is larnbout 
clrculuirSt ernes dc frisca ao\ivcnl aupnrpaapeft pula le pi^iion da xtilpa^ am (if arrhiLccturul 
<HJiiipos6 d'une base pyTomidale sumiontoc d'une arcade triloba et pbee sur plmque faeu 
a Li partie auperieure du tambour (114, llfij-. 
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^ ttec0ration ffe# /rises repnnfj & des typ4?!‘ vari6a qiii parfois aftcrticDt dans Itf? ilivprfiiia 
rua^vev d’lui m^nic eusemblc j 

de* Ogunrv bol^eii el plujt (tij mollis espacfos se rApclent TftgiilierRinen): {UiKldlm, 118, 
uu fttrw legeiidaires. ISS. nllatites, ISl, etc.); 

dea EToupw »*ordonncnl de rnani^e ddt'ttrulive (suite de divltijlcs, scenes Laohlrpies, 

<icenr« i\c tiOlir, IM}. ■ ' 

et plus souveiil. des scfears eappelunl la ^-ii- da Buddha modi jii3slftfh>BHe!. ^photo B). 

Les bases des pelita slflpa votifs peesenteni, eu (j&noral. lea 4 itii 8 tieunds Miracles du 
Buddha. 

Le suui'eiiir de tn d^omtion purcment orcKitecturalc des p-aiiJs slQpa so retroiive 
dana les stupa plus petils ; dcs pilastrcs et colanxea s^pnrenr liHhiluellemeal !es nannfuU3£ 
(photo D et 141[J £fiuv«tit Htsi sirviautm* urmnfUcs ou — parfoiii l^s ck-nx coin- 

bm^s — eacodrent kii inidcfjs (122. 123;:, |nirfnw If-s scfenes mY^rues, 

111 faveur d la tept/^senifitiQfit hfnimin^ trurbiparail : 

des lludiJ^ iiu d*Hs [lenstitmagf'.s dueiiritliLi ^out fibres nur In Ihi^e fks pila&tm 
parlois les renipbcEtit; 

des figures ss ni^E^yni h k fluraUun ties phnpiti^nux, Uiimirnt les dec^^re d'nrchiteetiiTe 
fftrcftdes iiu baloon^) (123). 


Division des pignons do stflpa. 


pur lie 9up6r insure des pignnns de slOpn divk^ par des ligne$ clnlree^ en iin Lvnipan 
sumioate d nn on ileux pHOraenitx eii (urnie de cruissant ( 1151 . 

Mf.pdlti cellin di!!8 ei t>THin/iiii de* pitrUl^ *ii fer k idlcVJil d'idlllirffl nmegtri^s 

A BliAjil fipw utl 1*^*. Duv. rav* J.-Cp) cufujiu.* A iVisik rnj Kdfll fi"* ’ " ^ _ 

fAppeUn EJieor# Celli] dea Ail'll bJ Ice litrpa cn. Jbiiii, 


■ . . „ - --- u-r-r 1117 r.-» ■ 11 . 

. nil Kdfir fi*^ ** pjjv* ftp.. uqIIdi dla p^j^iliciiii 


[Iji lUcoMtiDii <}«• IMlUiiaux en rniusanl 4i> I.^Ji-iyan-Tadgat an* wlruyve A Hotliiinl } llmpurtoao^ 

tXM ecliiUiige* ?ntK< Ici diiux dOoIm im.! aiiut 


I’arfoia la pnrlie lur^icut-i; trapexntditle rrnreriiiu hIll^ at'idc urandc fiEurotinn (Voir 
Lnpiy4n-Tiingal A. G. B, C., %- 47). t. • i 

.AJileurs la disposilibn csi plus complexc : des btiiideu verlicales sonl ifllcs-m^mca dm- 
sees cn jiatitietiiix tpiddrangidairca superpose ^phato D cL .1. G. B, C„ Dg. 235), 

Iji rfipurtittari d*etLsemldR des compoaitiona e?t touJ<»iirs r^guliere. stable et ei(Liilibrce. 


COHFOSITIOHr DES SOCLES DE STATUES. 

Lfl slaLue gr^o-boiiddhitpie cat en gAntiral plac&* stir un socle decor^ il’un ctuiiih; tie 
bgurcs en bas-re|ji'f. ' 

1 “ plus cn faveiir est simple, monolone. eUe eonstitue uu • cbVAi# s ripdtr d 

un syxnhole oil plus son vent un Buddha oasis tieoupe Is centra ct de chatjue eflte soul 
repariis symetriipieinent qiieliiues donnteiirs at omnts pbciis qBte h eflte, snw dc 
face ou legeremonl tmirn6s vers le wntre (110 cl A, G, B. G, fig. 2M, 344, 417, 

En general touies Ics figures oooupent la liiiuteur tutaJe du ptiiiaeau. Porfow la taille 
des figures docrotl h chaqiic axlremito ( 110 ;.; Ic deJiurdirriietil di-s flmpiteaiix ren- 
dait ipiclquefois wette deposition obligoluire (j-l. C, fl. C.. fta. 3411. 349 . i 37 j* 
Dans le groiipemeiit pins exceptinnnd dc Cliarsadda (117) la dfcroissaude est 
rifvenue un schetiui d 6 eonit.if vouin; elle vam d'etre iiotee em- pile ac reimiivo 
dansuii certain iiombrcde bus -re| ids 4 scenes (A. C. B. G., fig. ISS. 256, 2(3. 206)* 

Duns tpiohpies ceuvres. 4 mb de ce dispositif r 6 gtilier qui oceupe toute une purlie du 
socle preiid place le a lakaano s;daiis line statue rupiujluot b preniibe inMitation tin Buddha 
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[/I. G. B- 413)| rattilii]d& dn Biiddhit iL«s?k fru m^ditutioD a la prl^enc^ Jy pom- 

mier-rosc? fkertiieltrftieni d6jil rifk^ntiflL'Sjtion; iiiais la tigiu’iilina sur k fodo du ^pupe 
t&ristique dSm labouireur ctAntiyi54tril nne cbuirtic^ precise eDi^art^ La ^igtii Beat Lon de iVn- 
aenkble. 

De v^Lufaleii5i?4fi»ajii]o^5 preziiK^iit •txcifptioiint!llj!iqp-i]| placo »iir k sOfk; parrsciKnijiik^ 
ua episode sutvfjiu avant La dt? miumiimlion nccumj^iigite tii sitniusf tVun Buddhii 

en m^itutiua (^4, G. J?_ 6\, fig* 385, 440), 

Lii compusitiuD d u s-ock rq.Hte en gen prat aettPiaE^ut distliicLe tie h Ftfitue i parfois lea 
deu3 pariipj^ tend^nt rdifsr : ub mori^eau du T^teiurnl di-apa du Buddha relombe en 

partk aur le ftodc uu m^me lu recpuvrfk ^Mitippeiruint (117). 

FRISES OES CONTBE HAHCHEB D B5CALIER. 

Quelqubs coriLr^-iuaretiUB relrouv^s soul dut^oreesi du scenes aiiimoes : suj ryae dVlli^^ 
«£.t ropr^atir k J&taka (llS) : 

hes dpinodea SCULL juxtaposus eL sepEir^ saox s^heres^e^ souvtinL eomme icii par urn 
urbte; les pefsonnages akspaeent et tes plaiu ^onl p^u noruhreux. 

M. Foueher {^4. G. R p. 280) a dej&. signolc In difToreacu guL oppose cett^ ccmipo- 
allion aerm^ neitement imitdhSricuua. niax cpmpasJtioiLg onclievl'lt^eri at siirehargaes do 
Flade nneiaane (Cf. linteau inferieur, photo 2), 

On pput uutPF In fwrtnid* jiluis iimplr qd n ndnpt^ [wur rvlrrfiKtitcr In char ; ili>e «fiu]c muc ctI 
U oLi\Ti.l 4]u 3* plan a [wbic iniiiqu^ et J'UIJC niunlcfc LcheU i fait lErnphigtit? (CL lei 
kJiihcHtjaiii iIn ehnn <1^ Ltarhiil ft ^nchifi 

FRISES DfiCORATTVES A THfilttES ANTMJeS (PI. XXj. 

Tqute uao florie do frUcs Si ihemeSi animfe se rencoiitru pnruii ks Landes dMoratives 
de® atdpa. M. Foucher les aynut longimment Mudii^es en indiquanL rindtanisayon p^Dg^^^s- 
«iive de*i mntifsj nou* r<?nyoyom siii’iont k son travail [A. G. R C-, t. I, p» 255 el huiv,). " 

Cca friistrs nous int^e^^ent mulgr^ kur si nip I kit ^ cat Ics divers types do eonipo^ilioii 
qiii s^y rcnrontrcni res mat k Ja Laine dea figHtaUtmii plus t-omplexca des panneaux tjua- 
dranguUirox ^ 5cines^ 

I. — line compijsitiofi dite parutuctif[ue eal adopts pour des alignementa do drvinitdits, 

d'allantes dea sc^ae$ bncfajquea ; les Rgiires ju3ttaposi&es ttcenpent tante la 

hauteur dti Ln^-relref et Ti^lkreiueut ei^pac^ea^ el lea loiinietit Fnne vers I'autm 
nvee aisanee^ Cclte didposltiuii hb futs ^ipiiLihr^ et liouptege retieontre f>iirloyl dans 
lies €i-ii\Tea de trudiliiili hellenktique tiu Jen attitudes sont ptila ruiiitrelki el hahilus. 

Ge priacipf d'Bltemniicr dans In dirfeljcin dft i* relfMUTtt daiii um fma oa ilc pliai itraiiiLE;? 

iniflpr# iVufakdfuni par iIub arefflint^ii fit kf i^vFrrB daiiM la irU^bf?aiUkn dc* fipucdc* dk* la tie do 
PodiUia, kirsqoe U Maiuui Itnnt Synr^ dt^lHihit^ iJ m tihurpem rutuOt^remclil tutilAl la tlrnitti 

el miinn v*r» In giui:V [A. G, B. G.^ tHv'i rt fig, 

II. M* Fowchrr indique d'nutre part (*4, A ju 258) eoiiLinerit cex cotnpnsltions 
hnrmoriien!K^ dagenlireql prugrcJ^sivejnenl no frke d^icnucs oiY les Bgiires se juxta^ 

- poaent da us line frontflUtJI striete Lafiniairnt luonoloiu: j siiiTe de Buddhu et de 

Bodliicallvn qui rfip&toeA ind^rtniun^at, Pnrfoin dcs XHm emergent entxe 

Jes figures luxtafiOi^frs soivant one diapoaitjunque B^bul avail tndiqyik! de iiiauio-e 

I jIois grophiipio 1.120) [ok Bdrliul, SS). Duns uu phts granil relief de Sikri 1110)* 
0 oanipOBilion eiil plus compkxe : k fa piirde jsnperieiirr, de petite per^ariageg 
apparais!sent au-dcssus do la ligne onduleiise d'line draperk q^u'elks su|»portrnX; 
ce detail piltoresqne et h vnriele deji attltudeH conser^ent un reflet dcs lendanoes 
hclkuisItqucR. 

Quelquefots Jea figure#, Bncldlu] ou genies, tiuit expaa^ rnire ilet pjlnstna^ as^souiAa 
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archilpctufoi 1 1^); ce dlspoiitif «t celui qiii sera dan# les grands 

Iir. " ^ dies nusst, im Nagarfija est ajss« ealre d« 

mtiEicicns |1S4); left plus pratihes se UmrneiU vpps Ini; left fiKiir«s sonl iuxtBpc«ie* 
maift left inatraments ti 6eliiirpi» qui dehordcrU, \v> rellent Je« nnes anx autre*. 
U'tle fnis nnus solves en presenee d’mje enmp.>»itiDJi eejitrSe d>i iTPe le plus 
ganorajenieut adopli dope b pIuparL dee bas-reliefs aandhariens. ' 

luiirtL^ir?^ **"'^'* ri*>ce>Aof;e rst dc r^le: lautes le* tetee a«iit plaeies h b tti^me 

COMPOSmoif DES PANEEAtJX QUADRANGULAIHES A SCfiEES (PL XXI h XEHTi. 

},, t5^ ponneaux, de formiil plus pu tnoina alliingA, en geiiArnI /(Jarfoinw* en frise xiir 

frj Ai(a« mmxs et tamltQurs stAp,t. Parfoi# encore, ils suat ruperpn** i fa^de infithnrt 
dfi pigntitu fb Ktupa (photo JJ) ou sitr le» dalles dressAes. 

'^"^aX’ii^nrdes* l«s lipisodes divei-a de la vio du Buddha, tris exceplioii. 

■ r^nlrairemept aux forinuL iitilbeM dans riodc, en ginfiral d»ii|iie figuration est 

l™ *ciaes fte stiarfaJent chroaoE^qiiemetit 
et *onl repflfliEi da fbotte k gauche sdon la euutuiiie de la iiradakaiafi. 

La dari^ eL I (Itimijietit les en^^emlitcre. 

Recbi^rcbe symdtxic. 


Cf}Sji€ 


One prodjlection mnrquie pour tes ordotuinnaEss sitnplca et ragulicres s'affirnit sam 


Ln afhtma nym^lnquf eat ind^finSment r^p4te nveo quelnues variantes. Le centre eut 
occupe par Jii hgare agroiulie dn Buddha, assis ou dehuat au premier plan; deft figurcft lonr- 
Ss i*128v iuxlapi«.^s regulitrement et an nombre Bgal sur cCune cAtc 

UiT^r* «>'*“*■ I«* figufHtions syinholiques des Grands Miracle* 

•" '»• “"I'’ 

^ <!om|HJsiti(m tend atnai h devenir uniforroe, Bchenmtiqiie, immobilisfie. 

Pourtant chaque l.puratu.n pnursait un hut narrotif pubqu-elb se refere b up moment 
prAeis do la vie du Buddha : I'atlituric dn BuddJm, la prfeeace da pewonnagr* 
t>TJique5,tip »ymboIe,iiti aeaessoirc an tw figment de paysage parttaulier sijffiaent 

d/n ^TTtn djv.Ditfei apiuirtant quulrc bob rappeUent un inci^ 

dent de I Illommatioii du Buddha (1£6). La presence dn srrponi sur uu socle 
eyoipie I hommage du NAga Elapalrn (126). Dam k Pirite d'Iiidi*{1371. la grottc 
at Ii, preaence dii hnrpiste Pafica^fiklia permeltiint d'identifier la scAne. 

Attentat de Mara, fig, 138. Dr* Heine* of, I’oatinn drvrail ttre inleme, dofenle mema 
BP (iKi^iplEiiunt dafDt It mflntp f^cb6]itii ^ 

sattva (ljdj/MHin)f *1'= pittoresque et dc nutnrel dam le Bain du Bodht- 

Importanee do centre de ta composition gandMrienne. 

(Ma>a par cxemple, 133;. Caile dispm,t,on cat nuimlenuc mime dam des seine* pirn com- 


4lan<i lies episodic oft li- niuuveriii nt s’acpuse ; Grand Depart (131) et A(tlir>u][ dp Knn- 
mnkfi (^4^ C* B. G., 184) si lions Wx R<:rnfii iiHivniBiriqii^ du iSommail fesuncs 

(129 6., Bg, 447* 179) si dv riiwmnuigs ilii Kalika par t^Jeemp]!- (/L C. IL G*, 

fL[£. 195), 

riiiii.£i Ics ou le HiiddhA Helunit rupresetit^ sn roftrohe, da he Ics ^pL^fodci da 

rtMirnnlLrf- par example et doiii. lu Gruiid D^parti le Mall re sc trtiuva parfois Jfcgferemeiit 
repi^rtfl mr le le esarre Tml^ rieanmoins le fn^int principal ik VinlerM; il cst 

pur les fi^ires i]ui se UHiriieiil vers Itii (^4, C* fl. G,f 2Gti) et il rasle meme ecu vent indi(|ii4 
^uir m rivtun boniSTieijte dii DuiJillin i\id ^e pla.ee juile dams Tuxe centra! I'lSQ i BottUUAKe dn 
N&sa KAUka et C, 0. C., fig. 190. 197). 

Une corapasnion ftaneheiTH^nt d^uxee camwie celb dv la Viaite d'ludni de Sikri {.4. C, 
B. iig^ 247) feale tmir A fflii exfjepiitjfiiielle^ 

L $iuhmfii*n de deiix dira'tltmr rani-ergeanf fer^ im axe de B^mcirit est ufie regie preEQUe 
cctLstante de In euxripii^iitfiku ^undJiaririiTie. 

A tiefniil. lie symetrii* ^vincte, ree|nilibre ilea ma$s$es et Je bulniiccmeril des umaveitients 
wmt reclieriThw- li^ sdsemLJcE ^nni eDiicentrejit ItfiiEles par la direEtiDii deg figtires 
des cxlremits iju? eii se tcnirnsiril veri h centre seEnl^lent stabiliser, nrr^lef la 
ccmpoiiijlinn* 

Episode dn Grand DApart (131l. I le Iiiniivenimf dn abeval vers rexterleur eat Interrompn 
par rimpartfinee de Ja figure qui se dre^ise en direetiiin nppasee^ il eat eneure eoraYC 
par 1c «ch4mji ferme, vBgiiciiieiil triangiilaire des grander tVuir AUaii A. G, 

B. G^, li^^ 182.) 

l/acimn du Giiet apens de I>ivadalda (MS) s'hufinjbillse dt- m^tne. 

1^41 M qiirli|im« rsMti|KffiiLon«t leif %nrEa is diriffmt Titulss iLim un taniM imiqus* nmii eciie diipotjitioa 
Mt j^rv^ ^ 111! jMitit uomlifp r|v Aujet# uu rid^ 4 r dBiiliLrjemitiiiL *WtiM rstpRcs * entrain^ Tinijigier 
n flunuui ilnrti Wrelieti dr iliiiieii#{oni qu D n'^tnii gufrn- nck^ihlc dn aurHiautf>ir 

lVutF.4, G„ UtliiuriJu Luttikiid.TranipwC dua rrliaue* 

I#15, IsT* Jnrt)* buln^fi h Hdjagiriha [1%. -97)|, * 

SYMfiTRIE DTT DfiCOR ARC HITE CTUEAL. 

figureii halkcB uit des epiaesJeH ^'icut^renl pnrlol^ dans uii eHcndremeiil nrcfiUtHilurel 
d'wfjp reguUrilA el truiie nymetrie parfaites. 

In decur de m est genera I c mem aduple pour siluer dcs sii^nea a rintcrieiir d‘iJii 
jialaia 2 I es element^ d'arch I lecture mnt ctHix qai? leu Irises cificorolivea peuvenl r4v41cr 
(cf, 123 tf 120!; hi coinbinaisqti d'arca de types divers, (eiir repotUinn ou leur altcruitucc 
dritment lieu a iles eHele huriziunjcux ei varies et solvent ties gronpci^ animes pentilejil Ics 
balcon$i {134j, 

L erirfidrerneivl arrhilrrlural jH-rmel ainsi d%pnlibrer le-i iiioins -ymelriqueE ; 

leplsofle dij :^ce SiddbArtha dajM k gynAcAe 1 134 ei photo DJ, eelui du SommeU des femmes 
1 , 129,1 nu cclui dr i'BaLAvemcn^ de Nanda (ISd). 

Ufir eiTiaiiie vie, iJfie irrAgulnritA plus fantaLsbiie anlmc In pnrtie eentralr de rctuvi-e; 
In rigulitr dcfi ligiieR,. Jn regularity dra figures exlrAmc« qut se correspandent eii general atabb 
Ikeiil IVnEenible* Jui redurmeuL son Aipjiltbre^ vn lixitA. 

Dans uri cm I re patineati du Summvil dc» IrmcncR^ deux lampiidaires rctnpltssetit |c m^iiie 
role {137:-. 

Le Grond Depart sViirjifirc parbii^f dc inCmc duns la purlc synieLtique de nnjagriha 
InriiLqiir le iThevnl esl vii f^ortam de face (A. C. /L 1?.* bg. 

Ln decor de iniiraille extrAmcmeiil regulier est encore ndupte pour dcs scenes se rap- 

tmrUm aijx reiiques du Bnddltu (ex. 135. Ymr 4. C. B* G., bg, 288, 292). 




Lii mimr schgnuilisaLiun syinfitrjt|tie s’hocijjp puiif Li de i'jirbrc <]iit dotniiie 

l<! Budillm, daii5 oiillc ileir grohtr.i on ilas Luttos d’lijn'itcrt dans [o5f[[JclIca Ir Miilir^ ast pnr- 
fn;5 tigurc aR 9 » (Vnir }Mu- ex„ |o Victoiia ear !e serpent Kac^pa, . 136 . lii Viaite d'lndra fLurivin- 
Tnngai) (14 ot /U 6'. B. C., fig. 224, 225. 22fi), 

Co soMoi de r^gulnriie aeiubJr d’aifieurf vouluir nuirfjuor rimportanoo dii pcraonnage : 
lursquo los huttes il'pf^eles nn s^ervi-nt jhis au Ruildlia, ieur pr^eiiUilion cirt jrlus 
irr^guli^re^ pliix rcaliylo. 

Qnmdeur des lignTes. disiKisitiDD en plans. 

I&utf fit bttuleut deti hfts-rtUfifji i>sl genemff.metft occupie par fi^urfs ,• dii vide est rare* 
fiionl ndituige au'do^siia J'ellea ot Ja griindoiir (In litis-reli'ef regie en partje la siiperTmAjtion 
dc» person nnge.«. 

Dana les trea potita Ixts-relierH (parfob li'unc hauteur d'uno dizuino do l•eftt^me1rea 
aeolo^ent^urie aeuJo file do figurra ueeupe luute In hniiteurdu panrioau (photo ES, ^l. ir. B, tJ., 
fig- 158, I7J): dnaa lea plus grands haa-rdiels au curttruirt-. plusieurs uligneiuittita se super' 
pu^rnl I b Lorlydn^Tangtir. fuir DiornplOj de multiples |)cratTiiiLEigcs a'etageut eu uuairc uii 
(ii^me ein<f »iuj,pes (^1. G. B. G., fig, 277). 

I^n tlbposilluJi on deux jdaJis est firinoijudetuenf ailuptee ; pnrfoia des figures agemutilliea 
ou asaises, soul domiWieji par iJrs prrsnnnagea dehout oTi urriere d'clles (12fl, 139j; aillours, 
des figtjrrs cmergeant it mi-florpa a’inlorciilml ftvw otilles <iu pn-tnier plan ; lutiics lea mea 
rostrDt h b m#Hie hauteur an bien riles so tlisposrnt eti deus rnngita par hi auiierpnsitlDn 
des figures liu $i<rcond plan ^1S7, 128K 

(A Siliri, line dbposition purtfeuficre est ndoptec eii ftfineral i l£6, ISfii, bs cleva doim- 
peut les (irahls de toole leur hnutour), 

Z-’im/urtanee attairh^e an preniiW plan «fi A paw ptes caiutante, 

Le IrOno du Buddliu aaai*, ie .Wuftre dehonl et kg printipuux protftinjplates d'unc scene 
occupent le premier plan (132. 129, rlo,), 

Sur le trflne du Buddha ou fe k haan de la grolto d*IndrnsajJii sent iMtrfab figurw qiioliiuea 
Homcuts inillapensables : un Naga [126), uqe table puur lea aeJiiee de repns, I'm- 
phiint dTiidra (127) j mais dans ce cas rindJcalion reste liiioaire sans Apukapiir 

Duns Its seines ilu Soi^eU d«s fe^es et du Parinirvana, k Buddhn [Hirnli exception* 
nidlcnient rc{>ortA ati douxiliue plan; lei lea exigences du eujet et de ta composiliun sonl 
nScesaite de figuror assiaois mi AtensJufes h Icirc lea eompagnes du prince 
biddMrta (137] et 1 obligatian rtlhuLique do « mrublrr ■ k parlie infirieuro du Ut (143). 
Maia dans Ic Perimrvclnii. le.* moujcs en laiuetitiiLiuni, ussis, agcnuiiiJlAs on ndirroupb ft terre 
sold souvent traitAs comme dca figure* socodJauea; apklia, sans relkk, its comptent pen 
dam k nompoaitiun et Joisamt nctteinent au premier plan la couclie funftbre du Buddha. 

LVvraptiiui la p|iu impihriiuite 4 la ruglr Lubitiudle ge veil linnt uiic PrBinijre Mfditntiatt ik Sikri 
ou k DAc«BBite a Wtreduu-L- Ic kk^a/ia a foil pk«f au pe-mier plau Ir Cfciirir ,k bbooi^w Oiului- 
»!3jif sa ^iBTTur. (Ijfi rtirmwl 4u parnitnu a |iu Hmupfiri MiJtiitrE 4 Sauc'luiu M b B G 

(liinB un rpfitf Ip tnoHf du loituixi^ur ir#l tifjjiirtj: Jr ' 

VariAtA d’Achelle des AlAmants do la ooiapositlDa. 

Agrandisstment de ta taiUe du findd/m rl dr* figum primipitUi.i. 

U croyadcB Si la tailk aiirhunuiliie du Mnlln- ra]p)iorlee par iliuaiiMaang u pu [nie,. 
venir pour fuire necepter eellc oonventiun; rexjiliiyitiuii ^endde i-TiiiscinbkLk dans de 
nombreiix bas-reliefs ou I’acLrciiKsemejil eat peu sonsibk, ( \ uir I'otichrr, A. G. B, G.. p. 523 
el figuration de Tepbude, llg. 251 et 250,) 

Plus gAnftrnkmrnt, conime dijft A BArbut ft Sannhi. rn(rraud;«i.jueiit eat rodiorche 
jinitf signaler rimitorlance morak et spIrituelJo du Buddha (130. 1S2, 138), purfub k rdlir 


preponderant joue pnr M&vn (133} ou encore }e grade bieraroludui' fJ'nna figure : Nagornja 

(A a B. G.. ^71). 

La iiiillt Ubi Flir^l^iha ilEh atilrei ligrirBi qiiD' da.m i(|iiBlq^i tniivniit h 

plan miittui? i:i£i hiilteii In IIi^feb Dcaiippjit llA lEnulBor t-utnlt ilu panoBiiu ! pArfolif 4|niTii I## nociJn. 

(Vfflr 4, a li. 

Lft pour la diapudlioii lies j^^iLres sur deux d|i I'airLfr? eiaat l^g^rcme'llI sniper^ 

fK^ira, trnildr fVxidjkjutfr par il^b- il'ii^rxDilir Ja n^wit du Budillin taut vvi rrm|>1kiiaTil rnliEnr- 
m^nl lir pajiiiuftii [12 

Soiivimt rflgTHnilis&tiiiicTil d« la Lgurv da BuJilliii reate uasea faiLle, qiielquefoi# it est 
plus accuse (141 ct voir Lortyan-TangQip Puriuirvirta, A. G. B. Cr,, Eg. 277J* La Jigiire du 
Buddha pread oi Hours par aa taillo uiie plaee si imporiante fians la cM^mpasition f|uVJJe s'isolc, 
tend ^ cJevonir I'image Hu cidte^ I' « icciud 9 qui eonipte preaque aeule — repi&ode devenan t 
de plus eti jHus secondnire. Cette concepLion esi plus apparente dans Jes travrcj. dc plus 
grande dime^nsion (A. G. B. fig, 210, 212), elle dumine datu toute une s^rit: cie rcliers 
He Sikri (125.13S} el dacis Jes ittilJes dntr^iet pt^lesb^elle preiiiirfb tuute su vaiuiir il60. 101). 

B^dur^tion figures xei^f^nduires et de^ tes plua t^Qlumii^iix^ 

l4e disfkrajioriiou cst sciiivent ntoins acciis^ rjii^b Bilrhut et S^neEii mais elle siibnJstc : 
voir Tel^phanl fiiricUK [14 £jt les bultes H'asc^tes [120), lsi grolte (127 Ics archi¬ 
tect urea niurallies el portes ile ville (125^ 1311). 

Cjr[!4^nHaril les monuTtienis ue sont plus Egur&s euLierfi comme prec^Ieminenl: i une 
porlc ct tme pertic de muraiUe cr^neloe aulEaeiit pour figurer R^jagriha ou Kiigi- 
iiaj^irn (18S] ; uae porle et un balcun Buggerrnl ntie demeure i EidcveTncnt rfe 
Nanda (138)^ Dipankora JAtaka (141), 

D£C0R. PATSARE. 

Duoii Furl du Gandhdra la figure luiEuaine absarbe lout riiit^ll nt \b d^cor pitturesqm 
dig[mr(tU ou res to en g^ufi^ral extffiinemcnl r^ait. 

attitudes des personnagesT leur tyjic^ leur costume snfEsent porfois ^ idenlifipr la 
seiney h la lodilisef snns le secoiirs d'aliment a caraet^Litiqiies. Apres Af. Foncher {4. C. 
IL G.f lig. lums rappcllerofie la Eguralian si subre de Ja doaution dit Jardin J^tavanu 
rapi^odr tr«si livoitad ^euipmi'ni par le geste ritttel qui ucDiimpagiuiii toute donation, oelui 
He vers-uf i:|uc1ipu-s goutt^fs d'eau. (A BSrhul ce gesie lit {.-0115litiiait qu'un Hr* episode? du 
r^cSt 25),. 

AiJIeun!.. rp*eIi[UC!i ilements siuiplcs strictemeiiL rj^eessaires et conventjonnek aidant 
k siluer k scene cte fagon fHiis precise : les deux arbres i^iLb i^iiloiireiit le Parinirviiia 1 143}^ 
troh niaruhes furiiSAnt piede&tiH reinplaceul Fescalier tpjt a Birbiit et Sftnehi suggera In 
deiscetite flu cict des IVente-lrais divinltesj ^pielques buttes d^asqiies, la grotie d'lndrUf le 
puil) <le In le ba^sin dc& apparuisseJii encfire; {130). 

Le paysage s*est considarableineJil appnuvri^ deux gTatiiJe& dalles cintr^s donnent 
encore one large place & k jungle Iruit^ h la nianiiTe de Barbut el Saucbii mab ccs repri¬ 
se ulat ions rcsteut e.\ceptiouurltcs. En geri^J, k fauno qiii conslitiiail \ivanl 

du pay^uge a dkjiaru^ arbres ^oiit sans caractire (118) : un pent leur op|u>ser lr» masses 
d ecu r a lives mix llurakouft di verses de BSrbut et Sjiiiebi, 

Lji rrpreseiUulbii de JVau, element piUonrsipje des uiieieufi reliek, esi habituellcmenl 
erarl^ ; le^ NSga insergeat sculemeDl d*uu be^i^Jii convent iutinet (130). Uue baiiile d^eau 
rcste exceptioniiellciiicnt figure*: dam^ k Grand Miracle dc ^Jrflvaslt peur ^ivoquer FOcean : 
deux petiles figures flinargent des onduktions eourbes empreini.es de pr^iosite parnii les- 
quelle*^ circuknt encore He# pnissone et mt dreesent des lotus {photo Fj, 

A leur tnur» ich tiguration-^ thn animkrs de Fart de S^nebi uiil diapam ; k m^me 
jKirle M? retrauve^ mm ufvsai- Oanqu^e dn ttiuroilles et loule une serie de reliefs 


THpptiiint des i^pisodtss de In guerre des rcticpies repfete inlnssablEHieiit le luCiiiu uioLlf {135)> 

Seules, ks combuiaisotis liWcaturesi du dc«or archlteoturul des jceaes d’inlfirieiu jifc- 
RCDteal ipjchpift diversilft; «ini& w dicor rft»tE trbs sellewnti<i lie. ^ 

Excopfluoaelleiiient, duns ime EgurtHioa du bnjiitneil dw Jetntn^i le* artmturns t«v Jeat 
un esprit d’abservj.ifion i les caiststins de la vuilte sunt figurtss el la profondeiir wt 
iiifime fivoquee par la perapeeliv« fiiyiitilr nEUemeiiL indtquw par la cIui|h) 41 Tiod 
de« caisana't (USE]. 

PROFONDEITR. ESPACE. 

Lit rechercho da profniideur appomil rarcita'nl diitis rart. (jrfim-lMtiidtlliifjne T 1 m plara 
Bonl pea nDmbrtiix; la?, mpave meats. Ire llmitfe. ^out dii’igfe vers fa van I o« vers le eillfc; 
IcB architecturca so lit preF<iiie tdujoar* rroittalanienl iliaposees. (Nous vcfions tie signaler 
comnippl exeepliomiidlrmenl la pmfuatieur d'ane tuillc emit exprimfe ovoe exactiliide). 

L'liabiletB dc )a technique ur6o pourlattl jusqii’a im wrtam point I'iiiijiriffssioa dWpacc s 
VC!, en I'lTet, lea figures ne sont plu# apliitieii cnmnir ellos I'etaienl ii Dtlrliul. parrots iiii^nie 

b SAiuihT; eiles sedililent pmivoir tminiBf lilu^mistil. 

part, li* ftiiitl clressp purfuia ■oonime im min’ dfMTicre les 

souveiil il peril son uaraclire irinjpenelr&liilite; des persotmages, ties draperies « lohdeiit 

aved liii, les epaules fuyQntes y diapjiraJssent. . ^ 

Lr fond tlevienl ainsi, en qiinlquc feortc une matiere niaU^hlr. Tivaiite, dana Uiqueile 
Be pefd la paflTe inforieure dps lipiu’es du deuxifetne plan, (JrAt:e A la douireiir, h In auhtilitS 
du (ijodelo. une impreasinn d'illimite sal 

Eiceptinniiellement un rlTet d'expaco est ohlrnu ilans le Gnet-mpeOB de DeVal^tt*; 
une ■ eouche d'tiir • semhlc sfipsrer les deux groupes du UuddJiH el do D^'adatta 
doat left directions sent franc he meiit opjiosies el unr figure tie ili>6 du ileiixi^niB 
plan semhle encore s'enloncer dana la prorontieiir '146 j. 

DIVERSITE des TEHDAKCES ET DE la VALEDB ASnSTIQtrB DES BAS-RELIEFS. 

Dans le vaste ensenible uii peu monotone des teuvrest grectJ-boiiddUiqucs diJS diftcrenecs 
se relevenl malgre la reprise rnnstunte des in^mes thimec et ties in^mes ^chainaft dr com|Kt- 
ftition, 

Dans les tcavres «>4 rinfluciUKf lienonistique iijqiarnU plus direrte, les nampfeiiliniis 
siHit plus ftuuploft, I'exdeution plus nnancie el enbtile : une impressiori fie vie Imr- 
tnohisw. idealiisoe. sc digage de tout un emetnidr tits paiineaiix suptitqmfc iplujto D1 
D'aolre* bas-hrlicrs, ttunique plus iiidianiBis ilcjlt. cotificrvcnl le rellnl de mturel 
ties cenvres rduft puremoni hellenisliquR (IfiS. 134 Ft up. oven pboto D), On peul 
iioter rordoinvniitte culine maia vivante, I’ni^nnce d’atttliido* do cm Sc^hm se rap- 
portoni itu SomtneD dea femmea ou b lii Vie de (Voir auftfti 137). Diins 

i'AuiHfiiie lie III poigitfe de poUftsiert: {A- G. It. C.. %. liSfi), nne idyeustt animation 
nptMniil, Djtnf I'Enlilvemeiit de NondB (133), maluri Tansterit^ dn dicer arclii* 
tevturnl. une aimoLIe frivofito el de I'eiijOueincnt sc degagcnl du grtmta- irreguUcr 
des fcraiiiM h kur loLleltct Jn recht-rchc do tut turd et tin pittoresque gugne le grmipc 
ddftsxe du Buddha et tie Nandn. On pourraiL riliT i‘iieoro l» siinpUcili expressive 
dt) grniipe dc la legende de In MatWfifjt {A. G. ifr fig, 2»0), I'niriniJilion dw sciiiM 
qui entouTpnl la Prdsetilotion mix trnw Kdo’tiI>it Ju scrpcnl dans k bul (A. C. ft C-, 
%. 277], I'ili^ncB el I'licfefil de jeunessc do figures apporlcuant k des scenes 
ptiridanl I’llliiniinatiori. Dons Ic llicnic si Lypiiigcuwnt Indieii He la Visite d’lwJr# 
an Rniiiiiia un inotii nouveau e»t inirodult b Tuxiln i des divinites volantcs harmo’ 


tuens 4 ‘lucent Tfeimrlies taij^SRiit timiWr urii* plmD de RRiirji stir f« protte tradition* 

nelli; (140). 

Si les m&nu*! gmndcs tendance? se rcncontrcnt saiii? ecs'se dans la prudticlion grieo- 
iMiudtlhiqiitT ililtoeiiciefl se re Iron vi! lit criinr ^irulc k lniJli*fc, U serutt 

Liitnrcssftut tie ri^frliei-cheri Ici outi^ tn nciLrrons^ quel(|iJ€S'tiiies leukiiitTil. 

Les coTTinti^uiom de SIKRI 5 i>iil milmej* et rh^dibr^xl^ d^uii.. ji^rtieulit&ac^us^e 

f^ani 54>uvPiit espac^es.. tths |iru tiDJiilifeiisiiiJia rl r^Vpwrtiei stir im ssctil ou deux pJims : en ce 
dernier cus, Ira Sipurra m; tiniH-natsml entiereiiifiiil. tuonvcmenls sent rai Bengal tris 
«4ihrra, iiairni!! gravrincnl csiin-ssifs, lels Ira Natat lunmra vers le Fliidtllja ft repetaul Uiijalt 
[IBO. 125. 130. 138). 

La comparaUon de deiixrelicEs dw mflme aujot (luvilfttinn ii U |ircdicatiofi)^ rim 5 Sibi 
at I’aijlre t, Lorlynn-Tiirigtii (.4. G. B. C., fig. 212 et 213). pt-niiol de diseernor Ira 
carnclcrei oppoaes dra deiix iealra {iroliaWemenl d'ipcque proche (»'' s, ap. J.-L. 
d'apria M* FoiictiDi*. A- G. C*. p. tiSO). 

A LORlA’AN-TAiVC.AT dans dea Imb -relitf? d’aillenrs plus ekvtii (0 in. 40}, les llgijrM 
inuUi|dk>f? ft Berrecs, so superpusefit en rang^ plus iiiuUiplra (3 et paffuia 4); lea porstm- 
nageB, mime les figurra do remplissagc, soul Itls Ira moinra. laics el “ •*!; 

Parinirvana qiii livenl Ics hras, se kmepteut. jaignenl les mama cu jettciil ties Ufura (A. 

liii *^13 'iliO 277 KL*iTillijenc*} indknne la dfsftciitediicielties Irayastrifn^^a 

la triple'tfbelle do rlndc ancicnfie de Bariiut {5S, el Sftnebi se retreuve tie preference h 
rrafalier-pifcdratiil ilf Inda Hi8f nhes de la nouvellc jccmographie. Doiis un lympsn, le pnysage 
typique de bi jungle indienne se relive ii efiti d’uu Biiddba encore clfiesique par B« chevens 
e'n nndra ct le driipd du vCtement monastHjire. 

Ives plus beaux bas-reliefa bt inbleni appartenir au s. op. parfois au ii* s. et 

les <»uvres jilns tariUvra ne soul cn gunirul qua des repetition? aburdira. 


ATTPrcniEa (Photos pL 4 et fig, pi. XXV et XXTIj. 

|..ra utlitudes reneontrira dans Ira bas-relii>fs grcoo-bciuddbiqura se diffOTencienl de 
celles de Tlnde siiiuictmc piir t'halilfi^ (ecAniflUe, la corindHionre dii corpt hmmun et le wiw 
der pmpflrtioM.? qii*elbra rAveJenl. 



nssez rare?; minie brsque le Hujet ler reelaine file* *nmblenl jotroduites avec (lorcimonie 
(v^ Guft-Wens de mvadolm.^4. G. B. G., 2GC}; snuvenl niib.e, dan? le Parinirvana, 
Ira mcinra du premier pbn uu Ibu de se rekuirner vera le Bi.ddba se prraenteiil comaie 
ail tbefttre de face mi dc prniU (A. G. B. G.. fig, 178). 


He d’rapril dObservation; Ira Apbodra 

... b Vifdims le eyoAo^e et du Sommeil des bmnira preienl A b rechcrebe de positions 

vuriAra. deteod lira, sou vent harnionieiises {137). . . * . ii^ „* 

Lbltitiide du Buddha asiii? rat ralk du yoga ^165). mnl|ire sa frontalite striote elle rat 
simple exacte ft son vent eUe resU souple r b Mali™ leit priit 6 couvemr avec Ira disciples 
quiVentoureut (photo E). L'attiliide du Buddha drbnuL esl encore plus naturelle, pour 
?ndiqi.er la marche im geuou se repib. b ngure « lourue avec mterbeu* 

leur, b iiwiii drnite ft* leve dans «1J grate d accueil (mfinie photo, i dr. et 187^ 

La moiUrathn esl un imraclbe A peu pres constant; le honelieiurail des 
nines esl jicu ncraiiitui (133}. U violence de b prostenmUnn du jenne Atudianl daiu le 
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Dlpu/ikeiru Jfitiiku rest^ trfes exceplionn^Ur! et elle se rirlfcmve dana luiiles hs (iguratiaiii! 
de cet 0 p!s(]de (141 at IbB), 

Las apparabaant ct kur atupHtnde TPate (mhh : ies pfo^pnnaj^ea 

ea autioR aux-ni^mas om kufs deux pied^ posfe h terra (run un pen en reirair), 

iJabiencff dr iFt&iwernerit^ est A |wi| prbs annstnnte t ka dtrai;tinil» si* aonlra- 

balaarent Imp i les altitudes de lulfi* t^'inimobilbipnt ain&i fiur Jn direeSitiii ^trifrlcnirnt lat^ 
rale de* muuvements imp anmprns^ (IW^ La syrti^tt ir de IVofsernLlp ipii fixe definitiv^e^ 
luenl la place den perrHoniutgtt^* elnigne I'jdie dr d^placejnirntp U sujrgeslJUii d'uii ninuvnrnrtit 
qui vn ae faire. (Vnir au^-ai, 131;. 

La der {igiir*}!^ ti‘s fit ahiliae encore t tea d A^'a vnfa nta de Sikrt^ raid os ot poine 

indin^ sont ^mpcndua en riir maia no be depbcent paa suppAu do Mara, Ions 

bien droits et reguliorenwnt Sflrr^ apparaisBenl iaaffensifs Trialgre leur aspect gfolo-^qur (144}; 
tout dyufiTniame rst exdu par le cal me do La coniposittpiu 

Des tendances diverse^ ar decelent duiia la figuration des attilndes rt line iSvalntJcin 
esc sensible : 

Dans les ceiUTes ks plus belles^ Vin flue nee bdlonistiquE se tDanifeste par In varjete 
nuanc^ de rex^oution, Tiiifiance des mouveineat-i, la torsion soil pie lies corps* la dnuee 
inefinaisnn des riiarmunie eL le im I lire I des drajierirs (pliata D). 

OanB les reliefs iiii>Lii» babbles ^ Ta^peel est modi fir par Tap part Lion dv trad it jo os plus 
Indiania^ et IVmploi de In maiJi-d'tEiiv^rf! loralo : les figures- skloufiiisseritf se figent^ les 
drap^ sc dessedient, les attitudes plus maLodmites de^dciinciil cohvenlioiindlcjf, 

Le Buddha criuebe du Paritiirv^na (143) ro&tc ton^n comme nne figure defcwHit plaow 
horizontalcment, telle In MfiyA de B&rhut (14) | les deux pS^s sont paralkl^ et le 
drape ne skocorde pas avec ratlltude. LV^prit de tradition et Itt rcehorclie de 
hioratiBTne nnl pu intervetiir pour fixer d^finitwcnient ceLle pose du liuddiia, qui 
par ttu raideur contras te ayec lu 3 oitplev.^c drt figures fenuiiiJies filondurs (137)« 

La Maya de La Coni^eptioii (150) ailii line auirc Irudition indienriCp In torsion accuaw 
do fiOn corps est c-elle de SStiebi [38, rn haut) et eefie qui se relrouvern a Auinra'- 

Dans tnutc une serie d^cEu\Tes plus lardives hc rfef^rant an Crand Miriicle de Crivafitl, 
des tendanees partieuLierei se revilcnt : ruiitmnee de rattitude in utile men I uiousTment^ 
des Biirihisattva assis^ l^ftlraiige croLBeuicut de Irurs fHcdl^ {154}, ou l^irrcello po^ilion d'ljnc 
jambe suspendue en Tair [151. 15E) &e relrouconl ccsse (153. 103 ct pbDtO Ej. 

On pent suivre dans ces figures Texageralion, lo ^chematiKalion, sejon line tcndanco 
indienne, d^une attitude ubserAw (Cf^ avec pbotoDel 148LCeSi mfrmcs atLiiudes se relroiivent 
en Asie Ccntrule, en Chine ct an Jnpoii (Hftryilji)* (\'oir par ex. i Belief dc TiimAtUf^ Miis^ 
du Louvre.) 

COMPOSITION DES GRANDES DALLES ET DES STELES 

Dans tnutc uut sme de grander dalles qui ruTtsliLuatent pour In plupart la parlle inf^ 
ricure dc grand!i pignons dr st^pa, ime farmuk nouvelle a adopt: la du Butldha 

cniuiderrj^ifi 4 !iit ag^ndie iFuili^ eomoie unr aialmt udiMui^ d tin f^nd et de multiples pebtes 
figures raccompagnent. 

L — D&ns cjuelques ieovti^s, I'image partlcipe h un Episode atiiml de la vie du Buddha 
ct If! caraet&re anecdotiqur de TdpLode csl cn parlie niaintctui. 

Visite dlndra an Buddha (A. C. iJ* G*t fig* 246}. Un grand Duddlui cst aBsis dans la 
grottc dont hi funne svh&nialL^^c h rcxtr^nie i’adaptB parfflitemeni au format 
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t-inLrc lie rfimeiiilile ^ k £up«^rpofitioii «t r^rdonnani^ du payfiiigG 

suiveDl Li trudjLiDii Jg# rdlid^ de IMbde : la jutigk dc SiiiGlii riipamlt^ lVm«JiiLta- 
re&t R pittoreftquR ( CF. avcG u tiG autra gttitidR da Ik <le la Vkite d’fiidjra^ A. S. 
1928^2». p!. LVTII). 

AilleufS* donB itpi-r reunmii di^a Par&yumts, provemut de TaA^t-i-Baimi (A. G, C^, 
fig. 432)t k iiiCtiic contriwtR ODtre k gmade image et |e& petites figures geretrouTe; 
les m^mcA ^kmecit^ t^qiiqueineiit iodkD^ Boal rfiunL^ sans greire. 

IL — Dans uji aulre groupe ira:u^T*s* rcnjcmbtc de k compu^ition egt pins schema^ 
tique et regulier. 

Grand Mkack de $?r&vasti. Photo F. (A. G. B. %. 79 et 459). La grande Figure du 
Buddha assise stir le laltis issaiit esl ddiniaSe par drtf d^va vulaald soutenant 
la eouruaoe el le purusul. De ekaqite rM^ du motif eratrol »ont synii^triquernent 
dispus^ des Bi>dLisattvu el de^ divinity niuliipki^ juKtapos^A r1 superpos^i^. 

Tout eara^tere epLEudiEiue a dif^paru; ruDiivre eritre dam floniaiiie de Tid^ologie t 
les divinity du pautli^n uiuhdydimquc 4ont group^^ dkpr6s le rapprocLement 
de Ln peosee. elleii fortuent eii quelque ^orte aue « somme deg croyanoek 

DaiUI cea deux d'ceuvr^s upparojismit di« IsniJaaeuE I|ul bit rotruuveruat Hnna Vari del^AsiB 

Crntrale : 

d'uiit puTtf le thinoi^ dp U V'isitv d'lniLrii a^^^n 1b uiutlT pr^oaiuiyal dpi B-tmi^tujjirFJi de (vi^ x.]j 

i li; dll kndr la lUldie Bo^firrir^ in GrjmdB IinugB da BudiUm rieulptiS cw nnHin mUt* Id fnit ■ iLnriya^ 

Tajtgay et s^srx bu jh-iuIutb k Edtei d'ellfli 

d'suttT puft, k i:oq:ipi>siFloii dea fre^ueB d’Aaig Ceutnilc preinira ie earaelere p^It^tDatlqUii et 

nbiitrait qul uppunll d«Ja dani la liguFution du Miracle dB ^r4vuBtl. 

BTfcLEB A GHANDE IMAGE {pi. XXVU ^ 

Dans des da 11 eg de rev^tement et des st^es^ les figures sont beaucaup tnoins nambreu^es 

et rimportance pfoportiouiielk du BuddJia devieiil de plus eu plus cfiuMiderable^ 

La fonnule de la Gntode fniage qui nompte sieale tiii preisque seule se pr^ke^ dam 
VoTl gr^u-biHiddhtquei elk prfeente tom trois m|>eets divers, la tymetm de rensemhle 
et la frontuLjt^ dkltitude de la divinite restant toujaurs de r&gk^ 

I. —Dam une stele (IflO) FI mage pnnsipaU. Baddlia ou Bodhlmtftfa /emoure de petitee 
figurte : 

deux BudliLsatlva preanent plnee de ehaque cdte de 1*Image centraU t de miniuicuks 
Buddha debuiit iknfonoent dwiui repakseur du relief et de petit® Buddha as^ia 
oceupeiiL la pat*tie sup^rktin: de la $tele« 

\L Foucher a interprilL cet tinsemlik nnmme uae representation du Grand Miraok de 
GrAvaslI (k iiifinife detail des quatre Buddha debout obliquenumL pr^ent^ se 
retruuVfl dam tin aulrr! iTilmek de {photo F)^ its entourent la deux 

Buddha assis k tibaque cxlromile de rensembk qui sembleut ies reHets du Buddha 
pnmorilml^ 

Fi, — La formula de ta triade esl frfiquemment utilL^ec (161. 163} : Brahmi et Indra 
preimnit place de crhaipiR o6tedu Baddki asg^iur k lotsii ksant (Grand Mimcle de G^avastl), 

Lkmambk sVneadre dans un d^cor architectural parfok cnmpkxe, De nunusculea 
figures apppraisseDt [jur place; das orants, des ^ figures an baknn », parfois des 
bodhbattva sous des atcalun^; ipie)i]U«fok eai:gref il bi iiartie iuF^ieure, des 
Ndga rupptlknt k Monde des liaux dkfi Emerge k lotus, 

II aemit intliressant de potivoir datcr avec certitude cen divers relieki remembk do 
Loriy^'Tangai a aureineJit pr^aiJt les divers Miracle de GrSvastl, Lee Buddha 
afisis (A. C, C^, fig. 24G el 160) Sill VC at la traditiim primitive (elieveux ed tindes, 
v^teuiciit rccouvraiit les diutK il:puuk.g)« 



Les aiitres Buddliu dep divtra Miraele de Qrlv^slf (pboto Ph 101. 163) sjHwf ilaoa une 
sl^le {A* G. J3, G-, fig- 7T) sont d'lm typt; plus eviilur; ticheiratL^e di* ntam^rei 
le Uiss^ appamflni iinf epaiaJe ntiE^ (h cli 0 vckro cst tuur k tuur cn ondw, 

ett IjoiiyJir^ (101) uii »ym6^riquem«iit riimrtie siilvtint 11110 dbposilion qyi sd relrouvo 
en Artie Centralt?. Cos dmx aspects du BuddlM so ju_xtflpi>j«ent dam i|Uolqiie£ Ptcics 
(pboto F'l i los BuddJui Hocondairefl nppartKiiaiit uu type le pliJ4fi ancrion, 

in. — La st^t€ d grande Image pridomtrmnte apparatt z 

IJtie fivokticm de in tceJriniqiii! do lo statue se dkeorne. Dans rcmeiiiblo de Tart ^oeo- 
bfmddhjquo, dv plus en plus 1 allitiide et remfinblo do la Ggiiro se d^voiuppont cn brgour; 
ta t^le s^adasse kune aur4LilB,des pans d'etoffi^ dHiurdont oJi s'apbtb^saiddo adt^s et ciioadtiffit 
U Ggiire Oi>tiiiiio Ir ferait la tlulk d’uiie stole : ex. ; BoiJiikatlva de Sl^baz-Gariil, Mupilo 
du Luuvfe -{A- G~ C*, fig. 420, dt fig. 410 et 417)^ 

L^indiani&fltion s^acoenlue eno^re j k sUitue lend a Srro i-etnpki':^ par la stele h grandfl 
finagOi fn-rmulo plus t>7»iqijeniiMit iiidliitmo : le Buddha de PaiUva (Mm™ Guimel] 
en fniiralt mi oxetiiple, 

Le Buddha en demi tuatlo-kwse s'encastre dam la daUu qui Ini sert do Toad; do petites 
figures oil bas-relief prenneDt place autoiir dVJIo : Bodhkaltva+ rig;ures vglantos, 
mjrm>^nulo8 oratiU dunl Ift presence aooentuc le gJjjEaTilkino do la Rrnude figure, 
accusont sa preeunnenoo. 

Ccs stoleSf i|uol quE sell lour type, rfcpundenl tiMS. tondaRooiis g6n4raics do Fart do Fhido^ 
fclles semblent se raitaohor uno porlude d/avuhition avaac^ dr Fart grecu- 
bonddhjque; dovelopp^s prybabloniedt sons rinfluoneo des Males do Mathuri, 
cUea aonoiiccnt d6]4 \m oeuvres de Fepoqiie Gufiiu. 

Un genre do rEliof assoK particnlier se ronquutfE dam Tart gf6eo-b<aiddliiq\ie : une 
grand 0 figure on ronde-^bosse, eoinpleloniEiit dAtaehw on parluk encore pertiollemerit rat- 
lath6e a an Bupport forinaTit fond ost accompagdoo do tnlrhUBCules personnagee. Cciix-ci 
par leur action epkodiqua prwisent le rfile do k graiido tmage, iixanl Ic gem de la sneno 
suggAroe. 

Bahn-BaMol. Gaatama (Buddlmi, bo^iic proche de rmammation (162). 

Lkseoto Gantama^ la fultir Buddha, prosento aux frferes K^gyapa k serpent conqui^. 
Trok groupos du typo so rencoatrent a TflAAitd Bakai l cf. A. S. /*, 1922-23| 

pL X ol an autro relief de Kot^ dktriEt do Peshawar, Les groupes de P^neika et 
Hariti sunt en gAn^ral congus do nuim^re prooba (.4. G. B. G^^ fig. 374^ 375}^ 


DECORATION DE5 GRANDS STUPA ET DES MONASTERES 


Dc ip’njides figures ot parfok de* gruapes ileooiraient di versos parties des munastl^roe 3 
ce!» muvros de plus grande diEnonsinn etaietil ex^cuL^cs an rtuo. La ilintension de uertaines 
liguros puavait alteifidre 20 motros* (Pour lu teehnique du f^bulplurce voir G, IL 
[K 194 ot fiuiv. ol /L G., p+ 3S)* 

T AXI L A Frise do Buddha dricorant le atfipa do Juulifin, d^liat dn o. ( 170 ), 

Le dessin do culte frLse perniet do vuir rApakseur du relief cjul Atait adopts puur lo 
trai ten lent des figures t ks eurps eii Ires haul reliol AlaiEiil apkiis» appliques sur 
le (until luei tites iso ditachaieut entioremenL cn roJidE-bu?^sE. 

La pnlychromio junait an rWo important dans k decoration. La peinLurc eta it Bouveni 
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TuBfisici^e imli'^pemablc di? la Bcajptura * k Bairiiyln 5fut utvt vofltfl de la 

l^rcjtlir G, tandifi quft ks troiR figurea centraksH tj'mi hi4ratique 6tai&[U pst- 

•uuLw^ PH fpliid dp stiiOk dc vliaqur c6lrt iinc figure peint# complDtait IVnaeniLlE. 

DfiCOHATION DES GEAKBS ET MOYEKS STTOA, 

Sur h base pl k tamLoiir des plus graud? stilpa ee suptTposaknL des Erisps niiiittptes 
!teparKs ks uries iks aiitres pai- dcs cc^rnkhes dfibardanies. (La ditueHsioii dps: sti)pa Mail 
assaz: diverse; II Hadits pat ex. la largenr de4i bases vajie de I m. Slf h 12 

Des ^kmenls d^ardiiLecture (arcs el fiilastres) d^^iorajenii setibi les plus aneieiiit slApa. 

Dans ks iriDtiuiDefits plus tarclik I'ornemenlatiun res La subre tuut en deveuanl plus 
eurnpkxc j des Bud dim Isolds ou group As k cfite 5*espaGeJil entre des pi I ns ires 

et parfuis ska cadre III suuj^ dcs ariaitiircs de fortiies dlverses. Des combine bo aii 
multiples lie ees elements simples out tour k tour essayees ; nous en groupons 
qufjques-uiies dkpri^ ks schemas Atablis par M. BurLtioux (165 £i 163j. 

Un mAme eqjrxi de klAratistiic tlomine ks easembtes. Les Egures soul juxlaposAes, 
piirfob supeiqHisees, et daiis ks eiuiietiibks plui; coruptexes k Buddhaf place dans line stricte 
koatulite au centre du gruupe, esl c^Jiisjderahknieut agrutidi et prend figure d^iouue. 

Taziia. Sirkap^ Base da atfipa de rAigle bkAphale, 104. 

(ktlt? base d'^un Ijpe Lout a fait dUlerenl esl sobremeiit urnee do pitantTes et de akbes; 
celtrS’Ci arTeeLeut tour h Luar la fufnte d^un turana, d'une pcirte ^ arcade en kr 
£i chcs^ol i>u dkue eutxAe h frODlou €bissu|ue. Las ekmejits dkrigine hellAimUque 
vobinf^ut flbiflj iivee ceux ipii wni plus typiquement jndiens : lour rAuuion rend 
tangibk Timportance des Changes de mutik qui se fabaknt cnlro ks atebei^ 
du N.-fb el rfude gangetiqtie dAs k s. de Vera chrfitieanCt date approxjrnattve 
lie rerretiDu de ee stdpu. 

TaxiU- Qroupe hiAratiiiae dAcoroat no panueaa du itfipa de l[obr& Hor&du {Uu du iv^ i.) 
(169], 

l^'j siirfarc ilu Atupa etait eiitkrement couverte de sculptures; dcs groupes de Buddlia 
el de Bodhlsaltva Dccu|>aieJit Ics poaueaux eticadres de pilastres jiisqiikn haul 
du Lanibcuir. 

I^e grniipement rappelk Jk k Fob lea iriades greco^bnuddbiques les stales de Tart 

de Mathura el de luuoiAre ptiL^ procliCr k^ group€±:s de l]a(&^ (16B). depo¬ 

sit bin est calk fpi sera »aiis cestie rApAtAe et devkiidra k scbeina-type dcs enmpO' 
flitiuus ik rart Gupta ct po^t-Gupla. 

Seules^ les figures qui apparaissclit uii-Gurps soul plus typiqucmeut gTeco^bouddhiqiies 
Rekn rexpresaiuii de Sir J. Mart^halL dies « sembkut A merger ties nuages ;ii. 

DAcuiatian des mODa^res (PL XXIZi. 

Diverse^ (uirties du mniiastere etuienl revAtuea de sculptures : 

Des rangAc? dc Buddha deluiut au des panneaux decorakut les parob i coux-ei grou« 
pair III de iiitittjpks rigures autour d^iu grami Buddlia ceatrab Dcs figures isolecs 
Atuknt placAes dans kn ^anetuaires vijt^ peu h peu^ rimage a teudamx h uecom~ 
pfigncri puU ^ reuiplBCcr ie sldpa (171). Des groupes preiiajent place dans le^s uicbes t 
iV^iriionnanee bieratique d'uii gruupe de Jiiuiiftii (debut du b.) est oelle qui sera 
jndAlinlmenl repetAe (172}; ht inoiikru doal Vajrapini Emerge & mi'-eDrpji resle 
I ^qiique me nt greco-bou ddFuq iie- 


PETITS BELIEFS DE STITC. AET DE WADDA 

W. Fouchfir a rimpcirtanrir k iJEc^oratioii vn ettin? avait jirki' au Condhira 

iiiiftiiiPn aor dcii inojiunieQti de Jimposions. Ui jiiLiUitudo dvs fraji^ftK^ol* peirfmvos 

diini^ \r. ^it.p di^ ITfidJ.i aTfirina \a rnvaiir nc«ord6p aiiK ij^PufptiJres dp garuc ilai>^ cc;l. cniinnililt^ 

tardif^ cibign^- de^a prandns curriarcii d^ achisfe* Cc8 piet'&a. estflcalAea fior ptnc<^* pras^ntent 
dca carnotercs differ&ata de obux qua nnm avails relovfta dsru, le& bas-reliefs de pterre^ leur 
diver&ite lienl h Id foh h U anupkas*: de U teohoique du stun et k im re nan ve I lame at dpR 
t 7 aditinzi«| huT a?peet vHviiat priment de h liberie dit pmc^e (le modelage) de TFiabilete, 
dc rirjEpnt d’cibsifrviitinii de TartistB* Un rajkunli^semanl dei thenria^ i?st serii?ibli! dans las 
elLe^i appartieiuient a uiu^ farnie dkrt deriv6e de I'art gr^O'I>oiiddhiqiic:» maiif qul 
pospMe son uriginalite propre, 

\1a1hcureuitemeiiL das tiles seiilement sont parveniics en eimeiiihles sont 

done tout k fait exceptioitneU : un frcipmcnt du Musee: Guimei (Offrande des qualre ho la au 
Guddhn) reprend un scbeizm ipiiiiUi^rjcii; ump autre pjece^parvenue preE^que intnete et se refe* 
rant aux Preparalils du Grand Depart, eat d^iae nriginalite plua marque | e||e laisaeeulre- 
x'liir Tampleur et le raraelire de revfiLutiatl realLnee par Tart cie nadd 4 i dana le donlniue 
de b eompnaUinn. 

Priparatifa dn Grand Ddpart (Muaee Guimet), (Vipietteb 

Cette fciivre repretid lUi tkime Friqiiemiru*iit reiieolitre dans Tart gTeeCj-bduddbique 
et repMe niime une partie dea groupienienta (cL IBS et photo D) mala le airaciprei 
ilbr^gi la pr^ent^^ion petit Frapper d^ Tabtird : la aoene eat evoquee par irols 
per^onnogcs aeulemenl et aur eea trois Figures^ deux aolil re presen tees ii ini^ corps, 
[.a sobriete est pouasee L'extriino : tout dccnr urchilecturDl et tout acoeasoire 
pittnreaque aervant ii luealiaer b seine aunt ecurtes ; le turbanr L^objet es^entiel i[iii 
txe le moment priess de raciion eat seu! cuaservi. Ainsi Tepisode n^est plus cutisi- 
d^e eonifne iiti evefieiiient plus ou timiris sfiectaLuluire, tnais eotiime uti dm me 
prnfnnd erne Ill huoiiiiii^ psydiotugicpier ivoque iiic r^'eilJeuse meuL par Jes ^eidea 
attitudes et expre^aicina ries troia {jersoimuge^a t le Buibllui usaia DVec i|iJelqtiu (dk- 
gance dans hi posiuru du delassccderit, ligiremeut iriclioFi el prul h agir; Gupa 
inipa.saible, aluiirdie par le soimiioi4 Ticuyer aulifi aiilnii, d^un a^peot rudu^ et 
pliia poputaire. 

l^'actlnut ie cnractere mural et le rang de ubai|Lie figuio skffirixaTit airj»t aveo iMkltTisei 

Le renouu^fHemffnt des ffirTnt4tes gnicQ-tfouddhiqtie^ bo rfivile ibirtB b preifeiJlatiori de ces 
ipie]r|ui!s elementSp L'enremtfc esl coinplete$n6tit tVr<^gif/ifr, as^mitrigu^ rt ilisoxi ; b figure 
dii Buddha oectipe plus de b iiioilii de la er»lniH>^it^ 0 T 1 , tandi-i que Qopi et lies ROutasins 
piiiA Clinmlaka et lo cai^que fle ^erreni dun^ rautre moitiis 1^9 masses dv k i-ompositiun 
sont ainsi irregulieremenl ri|iafUes el prisenttint Line iliveraiti dImportnncc. 

IW fMntrailes^ des appaitflion^ ioueni un rfiJo da ns b eompoMitioii cwntroireiiient h b 
lendance greoa-hoiidilhiciiie qui reclioruhait plus d'igalito ; unc verticaJiti a^ifjouplie est 
oonservee jmur la figure tiu Buddha, iiinis I'eni^embb devient -^ivantj mnuvementi par liticli- 
naifion variee des persunuagfes. 

Ijrt vacuity du fxntre s'oppfisa encore aux jErinuijies gaudbarlenH] bs figurm se dispcii^ent 
non fiouT ciceupisrt nnib pout etit:adrer b uentre uutour duquel lear ligiir dkxe seiribb Lourner. 

CvttB Evolution rcjlc pDllrUlDt Ifoia p^f^armagie^ m IciurnsQt Viui verd Paatn? a! uiuil 

Ter# nn Ofiutral iris dup|4lGl *r. pluce b r^iilTurtt ilu Buddka^ i^bjet inijmirtaQl paur la rEimprihEa- 
tkion de r^pisudi?. | Liana bi Cu^UJkO^iiaild ^r^ror-bumldtuquRi LrximiiuARd e Ainiiri ^vo tl, b traaftfor- 
malinu #ftTB pliia Uitctmr : A b TnnrenlrHfbn de* Oiniii PmKnls iijcc^i'rE bur dLiprnisnp 

Lki'jiertfe iTuxjf et de Itgnca droitei r^t d pf^u prtfa tufrtk (soul b robord liorizunlol 

dc b coiiche enlrevii de place eci pliice assure la stabiUlo des figures) . 

Au conlraire, les c(surips apparaiss^nl chetchj^ flvec prerfiVtfftiknet lenr alwndance onlralne 
un certiiin tuankrisme de b com[iu^iliuii : Ibxe du eorps du Buddha &*inl]^cbitp le rebord 


df r^iharpr il'upuiile, aciLples repliB du drupe dii vi^terumt itderieur dti Bud dim 
Ft dc 4:r1ul Gop^T boiiiii?L d« Cbundaku, Ie coifTiire en cfiides lurguu du GopS. uffirmeiit 
des courlius prficisu!! ui roufames* EVc Iq preciositu et du EchBmqtisrRc ELppanLbBUiit duns tu 
FoirTirra de Gop& el aiirtout dans h suTqbondanru dea nndiilqlions pcrpeiitjuca da la dmparie 
rtTfiinbc eti pi is oo^vantiunnalE. Lo reuherche des ligoas souples, vmiluas un vue d'un 
effet dccoKilif sa relrou^Tm dans les paiiiturrd d'Aj^it Centmla^ die s'ucdus&ra diiJia 
luliafa plus tardifs da rAfglianEjlau, daiiti crux da Fonditkbtoit (roi Naga pur examplE), 
tk b vuridn se raleva dflos If Irailanjeiit dll <ltiip 6 s TitpaisNayr et h lin^arisiTif ii« ren- 
Hauible du vi^iement uDiilrafvte uvee Ln finesse du iifm i[iki adlifere cl Jaiase Iranaparultre leB 
geaoux du Bikddh:i et surtout avec b drupcric si^iypk et dc Oiandaka qui |du$ iunbiJe 

Fl jiltis nnlurrUe reste tiJiie m eorps. 

La recherche lU rondeiir 4f^ij//i>wte dans bs volumes, daiis !e tarsF tm peti inou du Buddliftt 
la boufftssyre du visagUt ks yeux gkbukuxt ks seins volumineux de GopA^ dans ee kgcr 
empatRUH^nt d6j& central-usiatiqne- 

Ln Ir^ grande ipaisscttr du esl (airatlflrislJque i uertnlDes |>artles sont trait 

en mnde-bossc ou pre^que et Its jainbes et trs gcmius du Buddba deb^rdariL Lrfe senaibk- 
nienl en avafil dv fion forsi* el dc IVrtNuinbk des figures^ Cbaque personriuge est traitfi cn 
pkn^ multiples : k bn&tc de Clmndaka ac dispose en pTOfondeur par la direction ties epaules^ 
Tune flklk disparaissant dans le fond mm contour precis. 

Cette petite ^vocation dr Chaiidaku fwurmil h elk senJe reveler la maitrlse Je Carlktc 
dc Unddu. son sens tk !n forme ct m virtiiosilii. fk la varieto se releve dans k Iraitement 
des figures ; I'uniforinlrff impassible, la simplicity lourde et sans caxactere de Gopa skpposo 
au mmlrle vivaritt tout cn bos^elures el h. la finoJ^se dc tuuabes du visage de Cbkddaka, Lc 
stuc a fourni h rarliste une matik-e prupiou k k rcehcrelie de cea auELiices. 

H cst rnatheuieusemcnt iiiqiossihk de gyn6mliscr de^ earn a tyres rencoatrs dans line 
seulc piece, Ce bas-relief des Prepara tils du Grand Depart laiase cependant entrevoir ks 
grander directives qui ont modific la csotuposilion dte tjuiTOs de stuc aasez tardives de 
: la reeberebe dc varieLe, raHymyirio, raniniJition. du groupement et des figures 
^embknt avoir succ^e h k rogularite Bouvent iiii pm froidr, a k vrrticalite dominaoLe el 
h Pimpersoimalito Fr^quontc de® etisembleii gryco-bonddbiqnes, Uu etrange demon (M^ra 
probnlikmonl) sembk k liii seul confiruier ces tendances J rinclinaisoii accentiicc de lu figure 
prouve qu'elle appartenait & uu ensemble oA la strietc verticalite n'etait plus de rfegle et 
I'expressivity de sa forme paraSt oDtrespotidre k dcs rechcrebes nouvelles ; le dytiattiistne 
contenu de iktlityde, k mystere inquietam qui dissimule b forme puls la kisse devinar 
pen k peuj Le coutraste qni oppose rimpryoLsion du corp^ ct I'expression ecktante du visage 
rendent cftte Eigure beaticoup plus niena^nle dt terrible quo les demons greru-bmiddbiqiiea 
anx bid ears eta J yes. 


i/Lnporiniice de Tappert greco-bcjuddbiqiie a eti considerable. 

En develop pant F iconographies les artisans gandhariens ont sou vent fixe Faspet'i 
dyfinilif de certams themes, aspect sous lequcl iis sc presenleixiot disorfiiak a des epoques 
et dans des rcgionR diverses. L'lnllaern'e de Tart grcco-bouddliiquc s’csl iGrcetcnienl 
exert^ee sur I'Asie Ontrale cl sur Tart de Mathura; die s'est pmpagee juaqu'a Amaravati 
at dans rarl Gupta dc Samath; dans rriisultnde Tart javanais dc Boro'Btidtir en con* 
sen^e encore le rellel (vtJi* s. ap. J.-C.)- 

Pendant la lonpuc periode de In production green-hoiiddhiqiie, une evoliitino trfes 
sefisible se manifesle lians hi eompiWLion. Nous avons pu voir comment requilibro 
harnjunieiix, sou pie et riuiince des oeu^Tes de iradilion bellenkGquo plus direct e i photo D) 


— 43 — 


e fait peu a p«ii place, ilaiis les bas-iellefs plus indiatiis£s, a line sym^trle plus lourde, 
plus gTossieremniit apparente< CeTle'cl, & son tour, aboutit au schematisme typique de 
quelques steles el des grantls reliefs de Taxila ou bieti, dans lea petits stucs tie Hadda 
(v^ siecle), devint plus lihre ou nieme lit place a une asymatrie tatale. 

Une auti^ Evolution se dJsccrne dgalcmcnt dans la sculpture. An s. da I'^rc 
chr^lieime deux genres nettenient deliiiiit4s, la statuaire et la bas-relief, ont ete laur & 
tour urjtis^. Nous avons vu comment rindianisatton pragresstve des tendances et en 
particulier ragrandls^emant de la figure du Buddha dans la compositiaa ont fait naltre 
d'autres variates de sculpture. La statue s’est adossce a untr dalle, la figure en ronde* 
bosse et Ic bas-relief as.soci^ out prJs place dans un menie enBemble (flnlluence dc Tart 
cantemporain de Mathura a du d’lilUeurs lavoriser [’apparition de ces nouvclles for- 
mules). 

Mats entre les bas-reliefs et les steles il y a plus qn’une dilTirence de forme, plus 
qu’un cnrichissement des types de la sculpture, Q y a une profunde dtiTereDce d'iiispi- 
ration, de conception de roeuvre. 

Apr^ avoir iniiltiplie les aspects humalns dii Buddha, t’avoir prraente tour a tour 
comme te prince Slddbarta, I’aflcete Gautama uu le muinc l/lkya-muiii, fart greco- 
bouddhique ie transforme, fait de Ini le Buddha du Grand Miracle de (Jiavastl, f v Eveille », 
rEtre qui dominc les Mondes (^}. Les petits has-rdiefs revdent fetre humain appel^ a 
la bodhicile, i^eJui qui regoit avec une donee emotion les adietix de son cheval on preche 
avec bonhomie parmi sea disciples [phota E). Dans les sides, fevolutlon dc la forme 
et la composition dvoijuetit, au coiitraire, le Buddha, entite m^taphysique, quis’isole des 
figures qui fentourent par son attitude impossible, sa grandeur ct son haut-rcbef, la 
technique qui Ini eat alTeot^e cantrastant avec le faihle relief des minuscules figures 
^ photo F). 

Ce changement d’elTet de la sculpture rcUMe la transformation qui s'est operde 
dans la pensce bouddhique aux premiers sitcles apr^s fere ehretienne. An inoineiit o4 
les croyaiuies du Hlnayana out ete de plus en plus supplantees par les dognies du 
Mahay^a, au faspect metaphysique des theories s’est superpose 4 I'element moral des 
croyanccs, revolution dt fa eomposilion a auivl cclle des doclrinea, Et si v I’hommage 
dTndrn n de Loriyan-Tangai conserve encore le souvenir d'un episode l^endaire el 
s’entoure de pittoresque, le « Grand Miracle de Qira^'aslf » du Mns^ lie Lahore (photo 
est d’une toul autre porlee : dans im ensemble schenialiquc le Buddba, centre dc fUni- 
vers, se reficte sous fapparence des multiples Bodhtsattva dont le pantheon mahdyd* 
nique s’est enrichi. 

En sonune, fart greco-bouddbique, parti d’unc origine purement hcll^nistique, a 
d'abord 4le fexpresaion grecque d’une religion hindouc, line indianianlion devait tout 
naturellcment se produire, simple assimilation d’elernents arlistiques nouvoaux par des 
aculpteura Itindaus, uiUisant dans fapport hdlemsliqiie la forme el nun fesprit. Mais 

f') Vdlr poiLf ft »>'TntioliiRie de Or^nd Mirneie : oj art, Ci>i|EEUTaewA.my. 
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Cette ^volatiaii natiirelle s^est piofomienienL acccntuee par I'^volutioii de )a m4taphy- 
sique. L'art grecf>*iM>uddhiqiac ayaot de plus pit plus' ^ representar des aiislractlons 
adopto des for mules plus scbeniatiques et hleratiqucs, siiitpliss ou complexes^ et ainsi 
relrouve eotilircmGnt la conception striclement ideologique vers laqucJlc a toujours 
tcndii I*arl mdlcn. 


ART DE MATHURA 


LV'tiiile tU* cftl art nous rainenf! vtm le (rpntrrr <1(! I’lnflc dti Nortl, ati Noi4*Ouest 
dn bassin gang.'!liqi«* ofi la villi^ ib’ Mathii™ fut [leiiilanl utie longue pcriotie un centre 
Siunnitanl d'actfvlte artislique. (>udques parvenurs aont roiitemporamra de 

Barhiit et S«n<hi; niais fappcJlatluii d’An Mathvml reste resrrv^c a«ix sculptured 
plus mtEltiplfls et de tendances paTticuben!s qiii furent exeruti'es pendant led picniiers 
sieelcs npres I'^re ehi^ticnne, monieiii oil la prosperlte dc In dyuastie Kusjlna enlmina 
cdle dca ateliers dc seiilpteura au iii^ s. ilc l^Are chr^licnne), Cette appcIIaUon peut 
s’etendre aux coiivres dt- regions voisines ou les meines tendances ont ete Iranannses 
(SAncbl-Sarnath); la production tardive de Matliurfi se rattachc, uu contiinre, a 1 art 
Cupta donl elle a empriinte I'appnrenee. L'nrt de iTathura s'esi, ainsi d^vcloppe parnb 
lidement a celui dii Gandharn, province pruche: lic rim a I'antre, thfrmes et formuJes 

ont etc cehangis. , , , , , 

r.race a reelecllsmc dn mi Kani^ka, des eultes divers se developperenl 4 cOtc 

ilans la viUe de Matburii. Leiir coexistence sc re^l^^te dans Tart; si la ninjoritc de la pro* 
diicliflti sniilptiirale rcste alTccl^e au houddhisrac, qiielqiies reuvres sonl d’ongine jnlna, 
et d'aiitres encore atlestent In vitaliti^ de croyances populaires locales (Cidte des \ak«a 


t'il Naga). ^ . 

I/pctivite dcs aleliera de Malbiim s'ost poiirsuivie dans divers domames t Ja pro¬ 
duction i;n ftas-reliiffs est restee nbondanle mais surtoul I’cxeculbn dc8 plus jjranda 
reliefs a marque nn progrb important : Ics figiires luim^es aux piliers laissent loin «n 
arrierc leurs prutotypes de Barbut. Jes jtnPiCJB, pnrliculifei-einent nonibreiiscs, soiil sou- 
vent d’lme ipialite exceptionnellc et pendant celte perbde le geTirc de la stih a grande 

image s’fist duveloppe. ^ ... 

L’nrt de Mathura presentc son originaUte, sa physionomie propre * la matiem 
nieme dans laquelle sont cxecut^es Iw sculptures, un lin gres rouge, bur conffere dej& 
iin aspect particulicr. L’apt de Mutbimi pent tnutefois apparaitre eornme iin art de 
transition, eomme utt trait d'unioii enlre des ecolcs d'epnque el de Walisalion ihue- 
renies i*). Des tendances diverses se decelcnt dans I’ensemble des cpuvtm qni montrent 
tour a tour i to ^mvaVviftce tU troilillons anciennes continuant I’elTorL de Barbut et Sfmchi; 
rtummilnthn d!’ir)/Wncf« directes- eufm, VMalHtration de tendance^^ 

noia’dhe qiil relienl las reliefs dbnc part a Tart Gupta quVlles prcparentcl.rautre part, 
a I'ai t presqno mntemporain d’AmorSvat! fit*’ au tv« aieclc) cn des differences pro- 
qui li.s sopartsnt. 


(‘1 1.41 piisition fiioj^rtiiihiqur ili. )a Till.- In rFh.lflil i 4 ^»rvpUlpiaRm<.iit apt.* i. ser^at- lien Brurrlf* d'art 

dj S.4I. lie lluiln (UnBilUaw] fl ecllM ■it .'> -^1. (Aiiiiir£vatTj. 


Si lus Las-reliefs n^ont pas Iniijoiitii la valpiir csllietiqiic dcs gmndes ils 

couslitueDt neannioins une etape imporlantL' volution la ptvliti- soulfiiun? de 

riade aneieririe* Ce soul i*iix quo nuus fftiiJierons surlout^ Dihix roiiinals 

lluf^ncGs se juxlapfisoiil dans tins-ndfufia qui^ laiii' a Lour* foal suite a evuxde Uaritut 
et Silnehi on hieti h eeux dii Ganilhiira. dimlitf apparatt deja dam Ip r-hinx des 

themes et dans Ticonopraphip adopts : les J^taka reirouveat lour favour a i*dl£ diis 
epiHodos do ]a vit? dtj Buiidlia; d^autro partf grands Sjudioles roprerHiutu; plaer me des 
lympans et linteaux de inrana* cos nqirisontations aiiieoniquos voisiriient avec 

drs figtirnlions du Buddha uu des saintit jama snus rnspect huuiaiii; parfois h^ rleux 
teonographtps se rpncontrent dans les memes pieces. La presentati™ gandharienne 
plus hdelement suKde dans k*s srcnes des paimoaux quadrangtilairp^, mais lo nonibrc 
de5 episodes est ixinsiderahleiuptiL nkhiit. 

L’art dc Mathura est dornine par uxi ranietpre do sohriAti qui lui cst parLiculier* 
Ni rwherohft de pittoresqiie^ ni dotadg imitilos t iin rerit souvenl elair (scenes des pdier^ 
de Bbiitesur) souvent aussi monotone a force d^avoir ele tepel4 et sans hrJu. I^ar ailleurs* 
Tcxpcricncc aequisc el iin reHet do rinniirnci* hpllcnistique onl aniPtie imr hidjileti et 
une perfccliciti de teohnrqtJc qiie seales les dDrnJofes cs?u\Tea de Sunchl faisaiont enire- 
voir : la bcaute harinonieuse de eerlnina Jiiitoaux uiJ des preoecupatjuns <leeomlives se 
decelent, reate alors i-emarquable. 


COMPOSITION DES BAS-RELIEFS 

FORMATS, ADAPTATION SCDLPTDRALE DES BAS-RELIEFS. 

repartition drs ohuk i iJn ttuditions diverges. 

L — Ptuir Iph baiii^tmdi;^ dfi Aldpa lif prtsgrflmrnf dc^^oraliF rests le mrine B4rhijt 
ou S^iaihl. LTite tKiluslmdr ileiHirsilivr rt (naiifilithe* d'4puqiie Kini^mi (A, A., pJ. Xrif] 
rrpruduit rxaiUrmeiit rurilruitiuni:e des grandr^ vi^dikl Cunga^ fnrlimits t:niiiLU 3 le 
roncdtitraiit aijusi dans les sculptures de Muthurl i des iiiMajJlDriA, dfhs liiiieaiix ih tumna 
ct den paimcaux quadraiigukirea. 

Lcs fympam des jwftra [A. A.y LV^ LVL^ LA"!!) rappellenl rordonnancr des 

tynipaa-i de Tarehilecture du lioti fjuc ha eiJificis rupr^trcii Onl rcpcL l^ [Ka.^’k par exempk), 

IT. — Les siKhs de statues [jL A,, XXVI, XXVII) fti les tambours de xhipa flqnl dcR 

Gcupruntfi directs felts a iWt dn Gendhuni^ 

HL — Quidqiies formes noiivelles apparaisseijl ? eelle dea iabtrttes J'hammu^^ et iiui- 
toui eellc des Hnfmux^t dc porics doa hAl 1jcc:$ ruaRtruila [ A . 4., pi. XXII et XXXV1). 

dicoretion dea portes prr^oete dejk b di^positton cl Ics th^ie^ qiij serant udupt^ a 
rSpoqiie Gupta : des pnneeaux renferntant couples se su|H^rposent de chaque erflte tt 
dcs diviidle® formant frise ncrnpeiil le linteau}. 

Aspect g^Q^roJ de la campositioa. 

Sobrkto dm oompoailions cbireinf-nt orduiiuAciS^ purfuk pleJnrs^ muLs jamiiis sur- 
charp^es — dm Tildes cn gcneraL menrig^g entre lea Rgiirei^. 


J^! ni»iiihrL» dL'4 pLuius ri^ta itht JrikiuU; 

Iti o«L uiJupLi^ ]>Dur Ibh tibjel^i el creliiu-otiiries; 

I’oxe BSSiCK ^tric Lenient verticjil des mentis et par fob riiidieutiurj tie lignes horkoti-^ 
tale^ donueiit aux efiseiiibles un a&[i<eel eaime et ^quilibre- 

iVems avuni divia^ l^en-icnible des com posit johb en deiix groupes* d^apres tear furriuil 
ct. la varielts de leuf compotsttion ; Ifa panneaux alJoiin^ b tenduni:rt!^ deeomtb'Cfi et tes paft- 
nenux quadraogidiures oil la recherche norraLive dnmiJie plus souvtnt* 

PANNEAUX ALLOKGES, COBSPOSmON EN FEIBE (PL SXX et KSSJ). 

Unteaux de& Inraiia id des jKirles. 

Panzieaux en forme de croisjaiil des tyniptitis idtiir^s. 

Socles. 

[jcs cETivreB de cos divors forifuits Aim I lipujimrs par iiiio sijcccssion de fibres 

iiixtapofices qut occupoal toiitn Ja hauteur du patuieau. chevautrlicment des fiijures 
rune sur rautre esi Lrits oxceplionnti), 

[jft r&i'h^rche de r^gularit^ domino- 

Unt m^me ardoniiaiice simple ot sjTnetriqnc bc retruuve surtoitt ! uutour d"nn rnqtif 
ccatral, figures sorit dispo&^s c&te k c^te [173^ 1S4. lB5.i «u bleu ailloiirs dies convergent 
vers k centre en deux (174, 178^ ISS et 1B3}, 

Loi'^iiuc ics dgnres se clirigenl cxceptionnrllemenL duns ttne m^nic dirootioQi reguljtu 
firs ituisses niaintient eiiroro eii parlie reqiiilihri‘; 

La rfPgiihiriti^ est pEirfuis alv^idiio; iJan^ la d^curalion tl'uii Linioua do pnrto (165j, Tali- 
grioineni dos lluddha n^ais rupfiellr cctui do quelques frists gr^o-bnuddlijques el dhlk nppa- 
rnlL la deposition habitnelloment attopt^i; pour Irs linteaux Gupta. 

LiU t^p£tUi<in difs mimes Md^ients Lradiiil uiie exlri^me pnreBac d ^i n vent ion» ptirfois tdle 
iroDi'Ourt ii la rciiherche dVITets d^nsemblc* Tout nn linteau oat arenpe par line sueccssinn 
d^urrudes idcniiquement repfil^ do chaque cflte d*un temple rentral [175j, Pres dc la grotto 
d^Indra^ trois nrunt? bohI neernupis dans la m^'me atljtijde (ITS). El suirtouti le# ni^ineT^ 
diviiitl^ mascuEincs et feininiiies h grande edinrpr relrnuvent k tuns prqiHis (i^U A. 
pi. VII, LX). L'iittitude de hgntcrfi re*ifo d'nnc imirnrmit^ extreme ; parluis, ellc 5 joignont 
les iridn^ (173)^ plmi aoiiveiiL KIle^ port cut ikff tmuquetsH Dc ehwquo w6ti du teinpit- de Bodh- 
Gay4. idles sont mullqdi^s sur lout tin lintonu de toraiui {184--. 

Ponrif poitiqne, ces div[nil4^ eonsiituenl im enjfcnihlo hnrnioiiieux et d^eoralif lorj^qnc 
rexcetition cstparfaiLci plus flouvenL dies nc anal qne des redite& ionrdes et sans atlrait 1,178). 

UaeiWH npiHirnU d pen pres nulle^ el Ics lhemes soul pen varies^ 

Yiaite d'lndrA (173, I7S). — La grotto du Hnddha et 1e personmge curact^rbfique 
Panca^iklia ocenjjent one place r^diiilo dan-s tout Tenseiidilc : Itidra Lul-mdine 
est peu diirnrencie dea lUv iiulcs h flcharpes qui renipJbfseni Ic psitifieiiu. 

Procession i^lSBy. — Le intiuvonteiit esquUsc pur ka aUttudes csl iimnobilise par Lu rec* 
li tilde uniformc des Ggurus. 

Deux ilefdfis de pliars dam un tympnn eintr^ (181, 183j {A. ^4., pi, LVII) pr65GUtCMi 
souls un cnrocLerB plus ^pbudiqne^ phis anirnoj eepcnilnnl Iob cliarB se r^pGl.eiil 
ct iJs consiitiieiil efieorr uiie rediro : Ic ni^Rie theme dc pelerinngo appuraksaiil 
suf un autre Unteau JjI. 4^, pL .Viil fr). 

Ueifet Jdeornlif ImbitucJIcineTiiL recherche esl sou vent attcint avec siicces* 

Danti TAdormtiOn d'no s£8p4 [174)^ la .s>Tn6lrli' e»l striirte, le mouviimcnt repete par 
let centaures et etpacetnent des arhres en hciule scandeikt rliiguli^nunemt ki 

eompn&itiou. 


\jt. iitraluiiit jiiCmL* ties divliiilfes li echftT|ies sc h ties ,;(itiilniiiu»inti (ItftiOriiUvi'S : 

Ira liord^ rdcvto <lc# villeiiierits inscriri^nt clcs I'tgncs hartiumieuses nivcIwfi^iHles ill&U les 
puns des tloRra, les guirlandes pendui.tra l« btiunufl* 'I'vm.lfe* tpu uceunipfl^em 
k* teinpk dp Bodh Gavil, rvlhmenl regulitrempm Vetisetrililc ;184 et 173.1 ndleura, 1e«\ol 
des ccharpes eucadtp Ira li^rra ^ninnies, Ktix nil rnolif 4 m ftvnqne Ira onrtiilotions 

d'uiii: giiirlnnde el rcfTel dienratif i-sl <iumpl»:tfi ]*fir les pelites nuisses de tlenre qui iitpublent 

' Itj* illviriiA* ji>xla|tukAp» du i(n<»rtipr lUl dii piel. [»euvpnl a|i|!S>nilttr V |irttUilyrp de 

rcllp* dp Miilliura. maii 6 Baillvlt k tiulleinPlll iililll»l de h .UpePia Uhc \tma d PiilwriiO Tflov#) 
■ir lui latkiie lulleP aui'un p6Ip duilt 1« cotnpoailinii, _ 

to. divillilii A bonT«.t» »anl «n • kil mullv . (fiqurlll dos ottmprainura 

.r MtnmvBnl d’uup icjno a I'Otttrt!. [npnil Ira n™nl., tigurE. AD ^knn, pownma^ 


ar rei-ruuvBm a uui? ■ jiubikic, 1^....*. ...et -- -c-— - . 

niAk dlp| IP reivlPTIt TUTomohl dura uue mSm. usUVOe, Dans U fn»e decoraUvE .t rfpjlipir d I 
Urilkll MuaculU <.i2i\, I» porloUf dp bauqUoltP dwticlplP dai lijfuirt qui 1 eftUeirent; ebSPHIIP d HI™ 
.’iftdividunluo. I'eiHOmblo rat mdanilA maa «r*t« vlvMl.l. A Matliuril ruinluc d«nt Ins tfiUVTCi gatH 
dliArionnes tJiidivp», la tyluAlPie Pit jilii* rijfide, k motil rat aidpmUyji#. 


FANNEAUX QUAD SAN GULAIEES A SCENES iFl XXXn et X EETTI :. 

Pamiruux fliiperpusra aur !ir» iiiunluiils dra Luluslratlra ct InTanai nu eiir Ics iutiiliages 
di?s ptirl<!5, 

Pf^nncauK aiir Itis inmbtuirs (lea stupa. 

Ta lilet tes d ^hu m run pe, 

Cra reliefs conserverit touvpnt uii blit narrulif, iimU l ardeiir rl le girmp inventif semljlert 
aviilr dkpuni. Iji place accurdee aiiJt rdicfs iiiiHgi:* rat d'ailkure plus reslreuile; ceux-ci 
s'rapacent sur Ira pLIkra, leur nuinbre utanl diniiiiui par rimpeftJince du rcmplisaage arrhi- 
teotund ajuiiti li U baluslrade qui sepure les paiirietnix ^lOS et d. d, 1., pL XX, XXUj. 

Tmir li imtt »n daD5 lu. cMtiijKJsitiuii : 

(1) riiiilufnee direct c dti rurt piindliarii*n *i\t blCfi 

(Ilj la rc]tTise iriiiip ins]imi<i<Jii plus lypiiiupmpnt Indigene. 

]. — Grands BSiiacles d« la Vie da Baddka (167). La parenle avec Ira prototjTJra iriiir 
dlifirieim PSl frEippimle. ««*» Ip choix reslrclnt des motils et k'lir FfhenialisatiHn 
HtiiiiUit.'eJU la leiidunce ipii se tiuiiiilcslcra draormais ! raoqura pur qoelqiies flgurei 
et Biirtoal par ralliliide typique el Ic grate floavenlionnel (mtidrii} de MilyS ou 
du Buddlm, les niiraclei sont ra|qtelfe platOl (pie reprcscnlea. 

Ij» furmtile adn]jtBB eat dejii prraqne cclte iiui se retrowvera KW les stiles Gupta; tnutc- 
fflis quelques nurDcIra BceondsiireH vientieat se juindre aax qiialre prinelpaux et 
des tigurra pitlupesqites Bubsistetil (MilrR tire de rare, un demons enfuilt lea iiioincs 
se laiiienlpiit), 

Uuiu cel otiBomljlP, lir iiiutiE do k triple eclu>llp, .unhonr* il« Uarliut (58) et Sflnriii « M tuiiaorvi 
imiir 1 h dpiranle du tfiidillia *li* rki TuiSla, de (irekrPOBP An* irui. marolipe Op I'uri |yn>et>-buo4‘ 

Dcb rcp^tJticms |ilnii prftrhciii encore <le& utim posit in fu* gteeU'l>oiiddlih]Ui's se ret rou vent : 
voir psir (.‘xeiTipJe le tatnhoiir de {^4. .4. Vm^ pL 

Paiinirvftna [180i. — L'cirdomiEiiiGe gfinmilc et Iith doUjIs ^jmtidLcpies dt-s fiE^uriilian^ 
i!u m^fUK Llicnie exefjuiwa nu t^audlwa sunl eunstjfv^, (Cf* 148 ot voir A. G^B. u. 
fig, 278 : IifS tirbrefl ^Mu h chfiHHr extrciiiite, le uiujh^ ise lanientant bra^ lev^, Itra 
frioinea 4 terre, tuumeif de 

Lp 5 Adienx da Kanthaka (188;i. —- Au nioriHMst de ipilUi'f le Unddha optca ic Gtand 
D^part^ le chcval Kaadiiikii leii pieds de sioi nuiHn^. 

La re]^r^rntiition de l^opj&ode, etnume eelte de rAdurutiuii dv^ (ISO;, nippttlb 

celleji lies cr-uv-res g 5 indllQ^^ptlt^e^, nulls idles tie catisiliMieiil ipic deft re^iliuns sfeiiiiplJliwSt 
appmiVTiesi Ja forme est alourdie. (Cf. photo £ cl iSOj. 

j[; — D^aiJtrcft bas-reliefs sont d\im originality fdtii marqtiie : line ambiance plus 
Indiennc esl creee. tBHchh.j pi. "94, iJi, 99). 





Ijw i'umiwsiUims iwjiJl nsyiiitK-finucst irrcpiliin:"*, j „ i„ 

Wmtiueni*! assimilie tandonccs grten-lHiiiddhimu.* « «.;Uvo i)eiJl-Clrc dam la 
ctarii, Vimite des r^arncti^rc Imirto de* (rtmipmUions uQ Im 

tHinaeni; nmis dqii k-» cot„i>ri,iti(iiis dr IJodli-OayA avBieiU des H-ndances pricho*. 

Ohaqijc pnnncttu reiileriiti- uii cpinoda iiwnpie, 

CiW jfitaka ilOT . ^ Lc Bodhisuttv, mi des tjil)!, oblieiit l» dii^Taiioe d'ui.a cobr,.!;* 
^ T.«t.a«c par .m c«rb^au j il tsl id.jip de prapo^T i^n 

dr *a prnpre chair a« dr tn mhm,hr tl94u rflja « prepare h 

sa jJmasse. Un srris Jr T^pdlihre apparaK daus rcareinblr drs deux pa^inraux , 
la iias^c duininantr {h r»i Mir mu IrAne] esl p1at;ce rflutfil k dmile. 

L'Imprewbii d'liitriiionli- balftnirce ublcmir rappeltr I allernBiu e 1“ 

dtnJtlnD du BudJlia drboiil. daiw lea panneaux Bmit-esairs tie lari gifieo-houd- 

(Ihiqur. 

eniaode da I'tliphant forieni (IBB, 109 . — La recbrrcbe de Mii.pli«te a’afr^me : deux 
prrsatinsifi* el aurtdut raltiludc de I’clephfiat sulbsent punr ev«H|uer deux 
liieeesaivL d« rfepkode; I'avant-lrain de I animal est Beiikment b^ire : b tele 
bv6e .m incUiiic, ba patles lym se dreasetil au se rg^lirnl suggimtit imir b lour 
rtlcpbaiit mciiacifil C3J99 j pu repenlaiil, apaiae (ISBl* , 

L’esnrit de clarie dn I'arl, ik MalUurA sbecuse eiicare par Ja subrnte du dociir - 1’^* 

d. .nur Li dr fond uni aux deux seines; il relipir b la partie aupOTieure du punneau la 
tio bruvante de. apeclateurs de h mumiaabn de Vm^haal. Ka iv.lant aimi b 
la vaJeur expressive .le rattilude des pcrsoiu.agcfl principaux cat uusc cn vakur, I eiiwmbk 

I™ eirifirgeul de mime nu-dessiis d'tm mur ct niiisi 

tiu.>iiblem la (Mimposilion sans B« niMer an gmupe impurtaiil du premier pliin 

Deux pauneaux renlerii.ent des scenes d an i^tttrlere parl.rulier 1 'a' 
m-m-ftre unt-elles un sens uarratil precis, mais «lui-n reslr lueerUmi : die? i*DO. 

LisDcle de loiktle) pent ne ralTacher d ta legeiide de Narnia i l34i. Pur b yerilc des lUUtudcs 
kiniliircs. Pambiance iiuf s’eii digagp, cea leuvres constitueiil de voriUbtes scenes de genre. 


ATTITUDE DES FIGURES iPl. XXXIV). 

Office a rbftbiblfi tccbuiipie acijmse et probalilemeat h rintlueiupe gr6cO'bfmtldhit(iJe, 

k iraheiiicut des lisuresi maMpir mn^casibb progriis. 

Le Item rfw mttdele rt de In prppuflbn mi rnlrouve sans 

Ikaucnun d altitudia posfiedenl |■ba^nlO^!c, I'filfisticiti, I 6lepi«cd de# iiu ilburefi *em>tr 
.amS^rre ba semhbnl s‘inspirer, le aalurol et b snuplesM- des iigures dc lrois-- 
reman,nable, bs corps saven. prnliter de 
mirmabmeul cn profoudeur, tciurner sur eux niiiuci (800, BOi. ^ua,i. 


Des (enibiicej pin* nellement indigenes s’pflirmenl pnurtant 

Irs trail* cflracliriHtii,ues de la beautii feminim' iiidicmie k uecusriiL (miimcisflcmcnt 

^ .. 

,„.Uu.. « op,.o.te 

V Id lin'I 

faadis q!»c 1 Wre ri’rrraenfi^’ert b^baut'b^ (1« tl’ *11- 


bs C«udes mnt kru-mem ficarlfis (194, 21% bur 
erliou 9 bpia>se francheiiufiil, parbi*, |>ar eseuiple, uu bras csi rcplb au dtysu* de la tile, 
lis qijc I'autre esl ranien* vers b bauebe (197 el 811, altitude de danse); 
la fnmlaliifi des figures, k devcb,i,jcment eri targnur des n!tiluib« iw relrouvcnt satis 

(t, l,e . trilph»«i* » r*t mw stiilu-b isamaCrwliHae <b nadei e!b demsuiL, unr iaflcxiim iliJiireBle dr U 
til«+ dd fcnjslit eI tie# 


cuEHf!; dsiiis la jhjsc du il^la^ciiinDf i't>yi&li Hans ocilra dv. la iJiiii^ifr jArnln’S i't les Urns b'njita- 

tL^firnfc Bur Ir pLtei di ‘5 vpiiules (210. Sllii h vql rciitc lati^L (178, 177^. l-e iiioavt^iiiifiit 

dciueure satis profotidctir. 

Ufh lendaucei^ dtjfe b Sinchi Ikidh-Gayfl sont mmi plus ni^tterm^nt 

^rfirinci^^ U'l; It? tDpiLtt^iirK d*p^ uttUudcrM caracleriBtiquffB dc Tltidr apparatt d^fi* 
iitiivfmcnl i:oiifititun. (La pamstani^n in^mioa lurmiiles dam rinde pent m 
discefuer dans la scene de build qul i&coiblc iinc re^itjon de ceUc dc Bai'liut^ 8Ql, 

Mtl'rnc lorsqiie I'attitude clle-uii&inc n'eat pas acitcuicnl indiomsec, ^QUvenL iluos Tart 
dc Muthuj‘4 ie type dhniqup cst rrauchenjeiU atcus^c (£07). 

Le moiuwitni fhtm te^ compositions dc Alaihurd. 

Lc ctdiue dcs sobtums utilisca h [^fuLliurtll doitnc au3t c4>TTipmiUniis un aspccL staliquc 
d les attUiides immohilUiv'S seinbJenL^ h premiere vnCt pr^donuncr^ ^ 

Tuittcfuis, rhabilcte» la veritc rfes nttiiiides leur canf4ra de la vie; niual rimmnbiJitc 
ri^a[ipiLrait pas Hfifinhivef die dnnne an contraire rimpressiim d^^tre transitoirci de prccedcr 
ou He suivrc unc ucttniii juTnais rimpMsslbilite Lfttale n'est cherrh^ ; rinimnbiUte dcs priiiceei 
assis dans raltUudc du d^iiluti^trieiit reslc attentive (195, 206)^ la Tigure fotnininc assise >^208) 
prend un refHi]i puHsag^p mmn die esi pT^te a aRir. 

Lcs raoiivcments dVn^cruble sunt rares dutts Ics compositions dc \fnl bur4 et lorEqnlis 
existent I iu vcrticalilc ilcs figures ridentit leur uflure 

Ccpcndant^ la science du niauvemcnt el la recherche d"instnntftncit4 app^iraiasent des 
que bi ndessil^ l^cxigc i iK^aucoup de figures se duplucent avco vivneit^ (ISOf 201 ii 204]- 
les |ielltea llgiires dcs morchoiidg n'agrippeiit GVec force iiii cheval ailc (190)} 
r^lait rupide <les figures vnlanlea forlemetit indm6ea cet rcnforc^par Tenvcil des echarpes 

(178, 177, 188). 

Ics pi^rieurs dcs gnirlaiidEfs det^orativeis prcniumt vie (179^ 

eiiiin tc eonitjurneineiil des Hgores fctniuincs pffes frun stupa (ISTj n deja I’outrance 
d"altitude qui ec retrouvera 4 AnuirSvalL 

Doji la liberie, hi fouguc qui dDnuriciiL dans les niouvements dc rceoEe du S*-E. dc 
rinde ii]ipar8issent qh el \ki ct cet as|K?rt iisscz extM'jillomiel do Tart de Matbura |e relie 
u ceiui d*AiriarrtVfltf. comme h celui de fOrissa (ciiv, i^^r dt Tire cbreLicnue. Cf, plus li>m 

Kbnnda^d, 275^ 279j« 

PSOFONDEUB, ESPACE. FAYSAOR 

Saiif poor Ics figiirea qui savent h rucca^ioii sc dcployer normaiement en epaiBSCiiri 
la feelserciic de profondcur exiEte pen dans les compo^itiona dc Matbura : iiucunB ligno^ 
aucriin mouvement nc b suggeri!. 

Le fond appamit souvent Ferni^, boijch^ por drs fii^rcii, pat Line rnuraille 199), 
des lignes dVnu (190) liu uti siniujicclleinejit dc roeber^ ';299b Auciufic figure tie s y enfonce* 
IjCs sii^geg H le trine du □uddlui (IfiBj mnt tuujuurif pr^eiitis avec sliiiplictt^ flt dc 
irianicre friintalc. 

Ixs architecturea soiit sou vent voluiTic ; 

le temple ei Irs arcndcE (175), k ct ruii csi-talkr (l9Tj paraii^scnt eems^s; la rampe 
csl aplnlic dc eliaquc iril4 des iiiarelies; un cficl dc iHmspcctive fcst pourtant esqubai : en 
a'^olojgnnnt resenlier se cesaerre. 

Aillcurs, la forme eirculuire d'un stOpa (174^ el cellr triine lour {195) sent indiqii^; 
kis retraits du temple de Biulh'liayfl notteruent signaled re^tent eoficndajif otranges (IB4J; 
reusembk est nioiiGi curnjjrolieiu^iblc qH"li S4ncbix 

pavHOgc e!il retluil an ruinlinuni, i^ouvent lufime aiidun olcTHcni ne Ini-olise U scenes 
h. pcLne |H:ut-un eiLef i hi grollc d'Endro (175. 17S) et un en:$ejidpli? do ville (186), frold refiet 
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Jes iIp S^upEii pL d^JlJ les tiipjiupi ligiifes out etc excloet 

[O. photu OJ. 


nCURES EN HAUT-RELIEF. STATUAIRE 

Van dp ^fnthu^fi ^rniltlir nvoLr aUftclife nm impru-ifin+jjo cc^RRiJiiraJilp Jiiix iciilpttirpii 
fie jilits pirnudp iKhpllc. Qurhiuta cxemple^ |ifriiiel Broul trmdiqupr ta divpKiti iJes gunrfe 
ijui fureriL iitiEtg^ par Lui. 

GHANDES FIGURES DES MONTAKTS DE BALUSTRADES. 

A vMh dc» figufpi fiivf'rHPA (Hudithfi rlplMfeiU pn r) le iniKlif flps r^riiininfif 

estfiUrLout repris pourd^iwpr di!& riiiiiiT^nls de lifliiiHtnidp^ vi dc» giiMlUu# iUi ii^nartj^ (j 1. /L T., 
pi. XV^n. XTX^ Xir^ Ut dp hii li Turbre rdlt-ou^’e)^ Une traditjun dp Tliidp 

i^iiiaeniLf^ e§| mn ^\iuivic Pt Ipii figufps dc caiimip vi^le^ de yiii-Jiul duiiiinuiil 

des iioina ac]E^rniipiii (213'|. Mab la repidettr, !p du votixmp, la liljprte de^ attitiidi:^ rpii 
cherrbeni ii m degggcr de hnir support rixonlrpot. rimporlaiup du proyrrcs teiihrilfpio ipij a 
Bit rralLsOn (Uni* Cguin vur de piHjMI f^emble mtiiie dev^nir rurlupoiidiitilc dia plli^r qiii In 
{Eiippqrtp*) (/?, L pU 9(1)* 

STATUES, 

Le Impure de !□ slntue, de la bgure tiiiit k fait bolep a froqnemment ndopt6 par Tart 
de Maihuril, De noinbreUBea imagefi du Buddha, dna Dodhbattvn el dea effigies de 

per^OJUiuge^ bbtutbpieji (ligureni raj'alea) ant tie cancervees* 

Dutix tendiihcea dominetil toutes leu cea’^Tps^: t celfc de prr^entcr lesi figtar^s deboul mi 
aasbes diiris line iron La lilt iiriete et eelle d'apbitir rensf^mble : taute# le? ligim'? scmt dfvr^ 
loppops ndruuileiiient sur deU3c dimetbioiuii lear profondeur restnni an contmirft nttemi^f 
h vup de pTofi! d'liKB Btatue de roi nssia [A, A. 1^, ]dt It] esi ci^rucltrisiifiiie i k poitrine 
eat aplalxBp raivaucm dei gpiioiix uLLtniite, 

Lii sUiLiie reale aiUfii aa:!iex proehe de la figure- adu^Rte* 

BtAtne assise de Vima Xadphisis i21S) [hauteur 2 xu* i)S)* — Lkttitude* dite it assize h 
reuropBeiiiie 9, aetii purfob adopts danji tea grandii rtdiefii Gufiln pcuir In Ruildha} 
aoricurt'PiTiJTietii avce celle *1 ossbe h rindjenxie ■ [nciTrcuipie Mir If^ drux genoux 
replita}, Le Buddha aaab ile Motliur^ uousrr^T eui^cire eeltff dnrfiii^re attifude (Slfi}* 

Buddha colossal (£14) (hauteur 2 m. 65) (Mu?^ da Luckuoi^), — Cette statue uirdive 
niarifue uti aohejuitiemenl vpth le Ktyle Gupta [v^tement^ cnnantiijp Vogrl (.4* /.» 

iUOd, IRQTf p. 149} causid^e les mimixcule^ ligurej ipii eiicadreiil lu^ piedb iJe In 

^itntne cutiune rubarit stiitr h celJeji qui dei^uraient pr^'ei^lcnimerii Ipa on 

ecnlret Mailreya culre deux ixrauta, uti tnu-ine et uu lab. Iji prx^fjiee des figitrcft 
ruinuseulea aecuae le gigaulbuie de la diviuiLu. 

STELES. 

Cc genre it et4 prtiieipalpjnrni adople par Tart iudjen : la dfllie eonlre kt|UB]lr lea flgiirris 
Mini rctenijes favorke le d^i^ilappement pii ur de tutikudef snivant lu teudoiide imlietiiip^ 
IViuscmble ee deploie aiiisi »urtuut en deux dinieii.^ions* Dc^ Ituages^ de Ndgn (^L A. V.^ 
pL XIA) son? tongues cOTiUiie des steles il ligurc iimqno. [jiis nndulittiuns du corps de ser- 
pent pi Taiir^le des ifilcs encndi-enL !a furiuc hiimaiue du NBga eoiunie le ferait unr daJle, 
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Buddha de Katfft (215). , 

Formtilc clc irrtiisilicmentTr la figure uoloc et le groiipe. 

VariAli 4e traUamenl dei diverses parlius; taulc une go mi. if d epnisseim divmes 
tiblemif. dfpu» If haul-relief pmolus df U> rundf-hosM d« Uuddhu ei If laible rdief 
ilea feuillagfs. {Dutposivion cix pin ns succcssifa, ciflrl de profondciir, fugualfei par 

Variate d'4chdle dfs dUIertfntfs figtifff ; lu pr66imiie(ifif d« Btiddlxn plant ninsi ritm 

Stabilite et symetric parfaile Hr rfUiSfmhle : de eha<)ue cdle dti lluddhfl, rinfliiiQfcoo 
des twrleurs de irhaissc-imiin’lif a’lipposu. . „ . n 

Simptirile dc hi furnif dii Buddha et sobriil* du veicnirnt ijui ndhtre all rnrps, (Iwt 
drape plus apais ft plus unturel dii rart gfjjco-bouddhique s (SiqwiBf sou vent i etlle 

iendiinirc.) 


La nrulpture Gupta teprendra sans Cftsst aettf mtms dUpasidon; ninsi npparall dill- 
niliveiiirnl aunslituee la fnrmula df fumpasition qui wra If plus genuraJeiiient adupt6f 
pour pr^eiiUilJoii dit Bmddlia et des Bodliissittva. 


D’apres le niifnlire dcs pieces parveniies, la grondit sculpture sernble avoir pritun^ 
nalRnient nbsorLe I'eJTort de I'ecolf de Malliura. La iiguraiion du Buddha anus la forme 
hiimame a doime ti I'art de Mathura, comnje a I’art du Gaiidhara, des pussildl.t^s iiou^ 
voiles: ellf expUqiie en parlie (’) la faveur accortiee a ^A grande Image, stalue ou atele, 
qiii d^aormais concentre I'interfH, puisqu’cllc ptut a die sruIc suffire pour evoquer I aspect 
siirhuniain, divin mfime, sous Irque] le Buddha est dcsormais considere. 

Malgre la faveur accordee a d'atiLres genroR tie la sculpture, Tart grcco-houddliique 
avail convene et mfinie dcveloppe cclui du bas-relief; Mathurfi semble^ au coritrairc. 
[’avoir rdegue k un plan subaltcme. L’evohiUon de la petite sculpture imag^e que nous 
avom pouR 5 uivie depuia IMrhiit s’est continuee k Mathiu« mais le sens tlramaliquc a 
fait place k I'amonr dc la forme. L’habile emploi de fonntdes ticcorativea a remplace 
I’imaginalEon; aiissi le pittoresque dc Sum.hi a-t-il disparu. L'habilete de la technique 
sauve pourtanl souvent lc8 bas-reliefs dc h froideur; la gmee dcs .ii%nnites h d’barpcs 
leur conferc parfois de la vde, ct, si I’mbiret du decor et la diversilfi des dements nc sc 
retrouvent pas, un pittoresqu* humain emaiic de qnejqucs scfeiies. La vanete dcs types 
failolescents, esolavea ditfoniiHS, dc.), )c naturcl des altitudes, rimporlanoc donocc aux 
costumes el a quciques menus details pretent un tmeent purticulier, tme « couicur locale » 
a CCS « tableaux de * <!''• rdlctctit le raffincmenl de I’existfince jmimabl^ro (200). 

Cca (Eiivres scmblenL exaltnr I’amour de la vie proche, elegante mais un pen mate- 
ricUe; h meme impression «e degage dcs visages suix boiiehes sourtantes et (^armies 
des personnages en mndivbosse. coranif des opulenles figure feminmes dea piliers, nii 
pen aensucllisi. richement parees ei accompagners dc volnmiitcuscs etoffes i212). 

Ainsi Tart dc Mathnril rcste encore profondemenl eloigne dc ralmoaphcre dc spirt- 
tualili- et d’ldcalisme de I’Drl. Gupta qu’Jl precede ct qii’il semble pourtunl amioncer 
tmr lo sobriae dc la forme el de la composition, corame par la variae dcs I VT>es de sculp¬ 
tures qu’il a da-doppa. 

(*) Nou. .U i piiiwiti* art jf priiiff. » nnnuitmii porti.l ccn.frvA«r. 


- 53 — 


ART D'AMARAVATi 


Qiiittarit la (langp cl le N.-O. Je rinde oti mias avons suivi h devcloji- 

ppDitttl tic la sculpture pcmlanl les premia's sun-les ilc I’ei'*? i-lii-^rH‘finv, nous cxanimc- 
rons iiiaiatcrianl tt *3 ceitvrea de I'^tsoJe, ditc <J Amaravali, (jiil 5 pst devclnppce dans 
TEst du Dfikhan sous la djuastie Andhra. 

Si i|iipl(jiiPS cciivrt'iit anciennes w;vclpnt deja tics ) pptHjtnj dt* T^arhiil, ii® 8. 
rcxistcnce sur les rives de la Kistnn d'tini* cpilaine acllvitt? artiFtiipic, c^psI surUait a 
la Rn d(i s. ap, J.-C. qua cclh'-ei s’est iiitcnslriep pour fte poiirsuivrc pnibiiUcnu-iit 
jii&qn'au iv^ sifccle. 

Lcs scijlpiurps Ics plus anciciines nous aTTcterfjnt ppu far Icur nondnr fflt assas: 
rediiil; d’antTP pari, ellfs s'up pa ran I ant uux asuvres qiii Ipiir soul I'ontpniporaiiirs et 
ccllcs-ci oiit deia etc examinees. Vcn la Un du i«' 3, ap. J.-C., an enntrairo^la corntpuctidii 
on I agpandisscmciil de stupa ijoportanls, celui d’Amaravati cn partirulipr, a fotirni 
unc ample I'ommande atix imagers el c esl alors que J orjginalttt^ des reliefs 9 cst at-tuon- 
lu^e. Si AMARAVATI a clc le centre principal de Ja’pnritlnctinn artistlqne beaucoiip 
d*aiitTc.s nnnvs de sites pmi‘hi*s pen vent Hrc menlionn^, entre anUsa ceux dc GHAAT- 
A5.'ILA cl surtoiil de COLl el NAGARJl’NlKOiVi>A line evolntkm tie style sc 
manifesto dans les uciivres de fa ville iFAmnravali; d autre part iJaiis chacunc dcs petites 
villos environ nan tes la protluctinii artisliqnc' a revetu des cararteres parliouUers. 

Les OBUvres d'jViiinravatt appuraissenl, en general, plus harmonleuses, plus savantes. 
M, Bachhofer date la plupart des bas-rclicfs dti milieu du ii® aieele; il place iiuplqucs-uns 
d’entre mix, plus sbnplita et donl hi forme cst plus pleim?, au debut du n» siccic el an 
contrairc il cn rejelte qiietqiies autres dont la Forme est plus toumicnttre a la tin du 
meme siccle. Les reliefs iJe Gob cl Niigarjiinlkonda apparaissent d'un style plus rnk, plus 
grnssicr el souvent nettement irtdigiuip. L*.-imonr du plUtircsque, t'ardcur narrative, la 
saveur de icrroir de Bnrhnt se ndrtnivent dans k^s figurations tie Goli, qiii sent blent 
aussJ fairc suite ii cellrs de SiiMi'lii, naais dans iin style muins police. xV NoKjorJiinlkonda 
les elciiients pittoresqurs ont dispant; les t oniposilions plus drliniiteest el mieux eciitnks 
Hemblent pins ftouvent s’elrr itispirecs dc modMes gundbarieng mals avee des naTvetes, 
des malHilressws, une absence de luemin: Ires cluignei^ du calme green-bouddhiqin?. 

Malgre ces iliJTerenecs, nous ciudierons Tart d'Amaravati dans son ensemble, nuns 
rittaehant surtnut a diseerner les grandes tendances ik la compositHiti lelles qu clles se 
rev'i-knt dans la production plus parfaite et plus evoluee d'Aniortiviili luenie. 

Le.s bus-reliefs de I'fieok d’Araarnvnli reprennent le progranmie dc ceux tk riiido 
aiicknne; adaptes iiniquonicnt a In ilecorntion des sliipa ils devaienl rappekr aiix ridcles 

DjLL a. S. Lf, Aniiiuil JlB|tin-U 1^^27 II 
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la vi» ciu Duddha on Jalaka, Tour a tour, l» thenies du Candliura un de Darhlit rt 
Sanrh. ae ret^v™, el aoavent aunt develuppi,; des thimea aouveaux appa- 

rai^eul [cdui du Cakravailin par example se rencontre au ti* s. av. J -C el se repele 
a divars^pmes a Aimrfivati el 4 Kagdrjumkonrfa ou i) s'e.t developpe avee L- 
p eur ( )].C6te a caic se rencontrent deuxieonograpliies don I nous a vans d^jA parlii’ 
pr»rfois meme dans les diverse® parties d’utie dalle unique, h Buddha est tantut repre- 
aante sous sa fonne humame lantat siraplemcnt suggere par un svinhoJe 

^ ^ Mathuri et a celui du GandJir,ra, J^art d’Amarfivatl 

ses c\c oppe parallelemont a eux. Comino naus le veri'ons, sa produetioa cat d'un 
esprit tout ddjercnl ; a AmarAvaU la ponderation, la rcteiiue et le csilims font place a 
exuberanciv a la proiixite et a renthousiasme fr-^naique; la compos!lion devtent amsi 
lout autre. Les mfluences exleneurcs venues du Nord et tout a fait assimileea comptenl 
peu et 1 ensemble dcs ceuvres est marque d’une trts pmfonde originality. Le d^sir dV- 
donner harmonic^emcnt ies cmemWes s’est souvent aioui^ an soud de raconter beau- 
coup qui etait d^jA la preoccupation dc I’ancicn imagier de Barhut. 


ART D'AMARAVATi (tpoque andenne) 

Parmi Ies ceiuteg Ies plus aucieruies retrauv6es daos la rdnion irAmo^jtvair 

;r“:„rd'.wr.r ‘ ci rJ^:rrLr.s 

I. — Betieb de ^aggajapeis. 

Ces reliefs sent dales par M. naelLhtirer du tniJJeii dti ii* * -jv T.r ■ ris u*» 
an* sculptures de I'^poque Canga t une Aduratba dtt IrAne [Bairlik* riVlOTI 

0.. * WrhuMW d. ™.sce™dxP„i.d,vLTX™.lv,!,“i7iy7,t,! 

Dans le aaz sept jwaoi Kg. i, j, 

t-uJanlra aaoeusent : agrandisseiiient aaeenttie de la li^c o^cipale rinioor- 

s t ritr 

i«. riiixti'..*' ,„i 

II, — Prise ddcocahve (816, 317. B18J, 

M decuniient la raiopc d’ane bulusirado 

u,d"de®"^t'c;.S “ ' ‘'• ^ ■" 

La i^mposition reste aerAe, sana Hurchafffe; la dniiccur du rj'lbf at i™ * t j 
%n« ^.ent iniarmoaie de J'e,.emLle^ 

de «]uelques figures rappcJtu 1 teuvro de Jaggavapc&i, BMiuie la nrrsistni^ .!» 
mCincs teudanees et la vivacite de IWemble lds£ dejii apparallrrla rerherche 
du uiouvemcm accd&ri qui s'aceusera dam Ies muvTes puRtlrieura#, ^ 

IV Vuir A. S. L, 111. XXXTX «t XL, t&Su-jo. 


ART D'AMARAVATi (I-^' - IV* ..) 


BfiPARTinON DES BAS-RELIEFS. 

Les representatiOHs de stdpa sur divers bas-reliot nous [nsrnjDtlejit de eomitrenilr** dtt 
(Tiie le mamtre tea sctilplures s ordotinaienl am* le mongjoent in^mc ou sup \u bnlualrade 
cpit 1 ento^ajtj luisse entrevoir In riofaejae et J’lmportanc* de la dAioratimt sculptoe dana 
(FlUnO Q), * 

A cAte des motifs dVoeiaenlation. lea bas-fe!icfs jmflg& etaicnl multiplies ; 

doux panpecs de gran^ paiineaux re% Ataienl le tambour mftmc du bIAiki et d'aulres 
iievait'iil rlHcorer b p]ldtli£; * 

uiw frue rpurer^nl des aciiies juxlaposJk'a ornait Li main-poiirantc vers Tin ter icur* 
pour Tes pibe^, I aneienntr rfipartition dw demi-mSdaillojia et tnAdaiJlons 6tah eonwrvte. 
CCS dermers sei^ renfertnaient une dfecoratmn iinagee, mais des nanneftux ii'Liiler* 
calaicat ciitre les medallions et demi-ntedniJInns. 

Sirr le tambour du stdpa. en faw de chacpii- enlrw prenuit place encore une grande 
Image do Buddha ou bien k figuration aymbolique d'un Crand Miraele. 

Amsi, dans lc slilpa d'Amarivati la sculpture lend a euvahir la masse cnliArc dc TAdi- 


Importance de hk decoration 

true veritable proiifatotloa de Dgnres tt de setnes occupe tous los eapaces dtsponiblcs 
cl muili&e mfitu: les lortiies ornctiuiiitales el arcbiteclurales. 

Dans k Gnirlande de la matn-raniante (819). Cgures, Bcitie« et mniif* symbnlimiea 
reiegiient [es ondiilatinris de la gmrlatidc it un rfllc subollerne 
Filler siipportant ta Rone de la Loi (BSO et photo G). 

favour aceordte par I'urt .I'Aninravati anx formes animees et le dfevcloppemeitt 
du symboliame font muJupliep Ics ligures el li» Aliments icottOgraphiqueB; aimi 
la OTlonne perd son aspect architectural : le Buddha (trdne vidcj est le aupnorl 

de la l^t, il Tcmpkce in Jh base du pilier donl h fdi est morceld par Ics fimires 
symbo l I r:|iii>^p * “ 

U slructiire architccloniqiic semble «e diniagrfiger au profit du avinbolisine et dc la 
fantaisie deenruttve. n nous semble idtwessant d’lnsister pur ectle tendanee j tci elle rcsle 
luute graphiqne, nuus die nimonee le itrogratiime qui sera realise dana tn mfime rfidon idu* 
sieurs siAdc* plus lard pour les Adifices monies. Comme elk le fait dcjJt pour « petit pilier 
dravidie’im^ "cwlpiufea Tera disparaitre ]« grundcs lignc* dcs arcbileclureB 

<=t crarmrauilm diji atiliiiA«t k AiuarivatJ. «mul trmoscrites 
ri iebcllc cnunainDalalr, Les AlAphnnli ■ormDntbj d’gninu «i prAsratent id ddi 

eeniina le, gn^up*, < 1 ^ porfM d'Angkor-Tlium isrt kWrl gU» orsnii fimaJaTt 
corouiw. d«minis«.in le* ^flcet de i'Inde du Sad el da Ceiopl.J owina n*. 


COMPOSITION DES BAS-RELIEFS 


ASPECT G£n£SAL De LA COMPOSITION (PI. gyim n 

Des carncterlstique, marquies dnimnejit rcnsemble des muvrea d’Amorfivatf et cc# 
tendances 3 upposetil souveut ^ ecUeg des autres Acoles d'art dc I’lnde, 




la pUnitud^ saris lourdcur^ fo morrtiiteinml de In sarfmts c£ Vnni- 

mullfip uii |K*Tii ln^iii'lijllimniimt^f dt 1 eiyti^ailtfc [Sonl ]e& raraot^'Ffs tjiii Trappfint l^abcird. 

Comp^jsitioni, tvpiques j Setiie tioa idt^alifi^ (223: «! Minadfl dfl rfiliphant IttrieDi i226j! 

Lc» uoinpa^iliuii^ CDjiipartcrit un nomljrf? iJi: personnitge^f repEirtiti siir dea plans 

niuhiptesi. 

rt torrciir du vide » eat Bensihle; pour Ian I In compos! tiu a iia pus TopHcUi, j:i pl^ai- 
lade deniaeT ^urahondaiile, de ct-!lu da Si^nc^il; de j>ffllta vjdcs pant tiivnagaiHf ila Taif 
circuit etltrc las fi^ifres. 

L altaanee da grit odes rnasaas ast presqsia gaoerale; b lipjra bumaiiia prav'aaLs loraipic 
das arrliileelurtA appHroii^Haiit^ dies reatent de dlmeosjou trrs rfi^luiLc at leiir aor- 
fme rsl Irafl siiIxlIvLsca (233, E34> 

iCrnt reiidiOce au an^ftcJImirnt tri |.etjLf iK aiHrntj jm* frirouva daai U dcaarallt^a die m^JOBE mr 
Iti^ raugi^ lllulUph^Bg 4|ei rosAEii^ ik liitus.imx betdlBC TnintlsiaiEBaH J, d.* pL III, ] K). 

Ui rrdtm he dc mrrejpff s aflirma; clh appamft dans l'ii-rair|jlaj-|(6 frd|iiefite da IViis^aoibb, 
^iirlont dac^ rjiopra^^ des grotipcruanU at [axtrJima mdijiaodanee lias figures eiitra dies ? 
t haqiiv personmi^o senihlc avoir su da propre, s^iiig^nier k adopter tina attitode dilreranra 
i t* de 8e# voiEins; Jc8 IlgTircs d'lin nieoja groiipa d reiisembla dca ip-uuiies s^oi-iaiileiil 
dans dta iliraidiorjs Awieesj b liaii qui imil les %ire3 appamiL Hirmi fragile at p^issagar (223/. 
^ /-ear rampt*^iHan^ n appataissmt pm vtriclemmt limkies. aofcrniees par la cadre; ella? 
s opponent |Hir Ik k one tnndafiua qui doniioe dan^ Tai l dii Guiidhira el qui rctrouve sou- 
vent ft l^lalLur^. 

force centrifuge, on elan d exfiarisivn, de disp^rsiuji, !$emble sans cesse eniriilnrr 
bs tiguras vers 1 cxlurieur |234, 238j ; h\ eouraB lies i^JopliJintB bniHqtieziient ivirM^e par 
les ligriets de 1 encfldrenient (^7 el cencs-d no peoveiit riiiitenir le galop imp^liietix dt^ 

Ljhcvucx d on de Mam (234!; id h cumpoi^ilbri cEeborde ei envuliil lei bnnde unit* 

de In frise. 

Ainsi le cadre m paralt plus toiijoure delinitivcnionl etnlill, ii ne parait jdus ubliga- 
loireiiient vu ropport avee In iioiiipo^ition, ses JLinite^ pourrnient aouvent fitre rapprach^es 
oy eloigfiees. Lea liiniies do paiincao se prftaeiitctit comiMe une bnb ouverle quj laissc enlre^ 
atijon trnroiitolru, di» groiijjea qui [lassenl el voni sie dL^m^rser ; dies nfl lixent pm 
d^Eiutzvemcnt les groupemenl^* ^ 

FERSISTANCE ET EVOLUTION D^ANQENS SCHEMAS DE COMPOSITION (FI. XXKVUl .. 

De otmdireux reliefs de lecole d'Ainor^YHit iipparfiissenl neLiemrnt irisiHreg d’a?mre^i 
de I [ride smcKame ou do Gaiidhara : ii uella eat%urie apprlieonent surloijt les reliefs se 
rapi^rlont h la Hguration Fyidiolique des Graiidsi .Mlradeis el k celle d’Episodes de la Vie 
dll Bnddlui. - 

seli^rmi rf:gnlier et simple das eomposiLmna ftiilericurc^ a ele plus mj tnoins Mbh- 
iMnt snivi ; em^dre de lipjres seefmdaires* le 8>TiilM>Je ou (c Htiddhn octnrieiit au premjer 
pan c eeitire de la^ coriipositlon |229, 23®, 2Sfi,. Toiile ime ?erio de reliefs de N^gfirjumko/tdftt 
aeltemeni ddmiite^ ei exaulenieiil ^eiuLleiu k ce tjlre stii\Te la tradilioo irandhu- 

rzenoc SSBj, 

Ifeos lie mill lip |e?t Ui t^oriipoitiition t^ecmbiiyddluqne e*t coiiservec dans eoo 

ensemble, run is elle lend k ineomprbe^ 4 se d44iirgimiser» des lenda rices nnuvdbs te'in- 
flinuEnl, soccenlaeiit jitsquVo immient uii le alyle cmiiplatenjeiit Iruriyfortne fait oohHer 
k's prototjqMjs. 

Tenladon do Buddha '226i cl Grmd IHpid i227u — La eomjkosiibTi reste proahe dcs 
inodelr^ gaodb^mioi, rcquiJlbre dc reosemhlc csl ennserve, mnia ^uivant le pen- 
cluzit dc I Jirl cl jVtjjiiravnt I, Ips filles de Mslra fiemhieiit pri^tes a se dis|>er 5 er (voir 
encore 33£j et 1c delil'i iltj Grand DejUirt travcrsi^ (e naniieim dam im sens unique 
[cL or1 grecn-bouddhjqne^ I^l)* 



DsiJis^ fl fSif&p^L"3 In synjt>f>fp mi lii figure prinelpalc sont j-epniiRifiji vcris rarritr-a t 

ilan5 uEt jietile syitielrlqqi^ (photo S. en Jiatil)* le triliic otcupe li? second 

Parfijjrt I hahitudr garidfaATienrie dr ploi^nr le Buddha rm niarclii! Jagercrnr/it siir le 
esl exagij-ik^ - Sai^ aillfiiirFi mfenie, il iintteMi^rni rejete h rrxlr^mUe dr h compoakion [a40« 
1-1 I cquilfcbr« eat mmpu [mt drs figures qui tuute une partic de la romimakitin* 

I** syjnetnc ^u!>sisle^ Je calnie de b iiTUm^KriFiitioa gT^^o-Ixiuddfiique esit 
cintruU par la |^tiriilatif)n dr$ figured DDduleuses n^u parfnia qni muiivenienU'^Jit 

111 sceqe, pur uxeniple dans t&s inuJiipIrji cniiipnsitiotuv de NfigArjuriikcmdii (£3&j,i:>u h lluddhu 
aeiiJ I'ontcpvt une uUilude siinpli? (el vttir A. S. lffiS'29, pL XLYflf k L), 

Au riiiliru den rnscniLle^ de pins en jiJu^ tiimiikueux; ufte repriW ih calam tCaptmrati 
yue pjiir lu figuniiitm du Buddha ou de ^oiri 

Uprt-^ la Sc^ne d^adontion i,233^ J"uxe du niQiif A^rmbollque est ^trirtenieiit oifiiiiLeiiu 
ftii liuLbu d’ufi ereseinldr niouvempnie; b frfintulilA esl cDiia*rrv^ puuT fe trnne 
el k tiibauret dam uq rnlmjjrnjii- d%iruhjte 4 .tkire<; pr^eriC^ de biaifl. 

Assaut «t dAroute d« ratm^ de Mira (£84^ ^ 1^ trinpl-j de Ibnih-Gava iiiseram rufbte 
et le Iri^nc symbnifqiie reale d'une ^vnwlrin et dViie stubjlitd parfuitrs ViiLre dnux iciiiesi 
tumiiltiniusea, drnJles urfirui^e^ dts artihjtcoliires rMiiblbeenL Tordre dam tin enneuibk 
tunrruentA, cunfui!. 

Ibm ees ^rtiniivu^itieiiii deux tendances nrtibTjipies oppot^'Ses so JuxiaposetiL r Mittiugi- 
dutiun delmrdantr et novittriee dr Tart d^4fl1n^avalt vnUine ave€ le hi^otisnie trqdinotuiol 
des rrhek ajiciem el celui-ci eat I'upservi avre rt^j^eel finur eviiquer ie Alaltfe. Ijh coritrustc 
prtifimd a afliriiie auiii entre Lu regularity du fimtif uontrql rt In sinuotky, J'miehevyire- 
uinut^ Ja rnubiUte extreme des groupcs cL dcs figures. 

Cette iippiJFiilkm de drux prindjws fJe canipfjsStJon paruft iiifiniuiont expresaive- eJk 
*wil 1 esprit de h lAgeiidr : tl opri^ i:idJr-i-i les iare^isme-i de M^tk el les fnnirs dechainoes de 
^on ai-iii4c n aUrignifnt pas la ealiiie i-yaalutJMfi du BiiddhEi et te bibiseiil jinpassiblc^ iri 
de iiifliiifi^ I elan des gt^upes dyebafne^ passe k cftlfi du umtif sy mlm ligm* 5 iifi_g uiodSHor Jq 
sta!>diLL\ k Gxite parfuite de sa eonipmiliori. 

COMFOSITIONS IBE£GUL1£RES A TENDANCES NABEATIVES PRfiDOHUN ANTES 
(PI. XL^, 

^ ^ efTctrl luifrahr |>fhijf^uivi ^ Uftriiul d ^ Sitnclti, puis siii (jtihcllilrQ, fi etfi repris pnr I'litt 

J Atiiaruvod. Ijiu mfinjes themta out 4te repet^, purFou «oij 9 une fonito proctic : Jea (eu^Tus 
dc GtiJi scmbicjil ioiivftnf fain; diruclettient suit*; u cirlles dc i^ndii (835, 867i; iiilleiirs Je 
devdnpjvernunt el It rciiouvellcnjftJL de In iir^erjtaUou refle'tcjii I'unJrnr in veil live de J'ufl 
d*AiiuirS\^tt 1 836, SS7). 

Lo seulpteur ^cmble avoir easentreltr.ment redhercihe le phtoreftifuti, runitnation dcs 
jp^eupc-K et rinleJUiTte de I'iietian sc6riir|ije dan^t de hiimbroMses (winpnsHitiiist eellcs ipii so 
rappnrlenl k ee reiitb jr reueuntrerit lu-iiLripalrnu fit sur Ics r»m[ieB de tft balustrade (837)^ 
piirroia dojts ipicli^ues tqeilnillans 836; el djin* Ji*!) pel,its {miiucuitx ios^es siir les piliers (841). 

Diverses furmules out oto adojitfes puur lo prfescntotiaii des scenes : 

I. — Suhiml lo tradilieii de Ulrbut et SilrtcLi, |es imiJtiples episodes d'unc Iwunde 
fl eiiclievtltrent, 

1)11119 le Sarfdaola J&toku^ (836), pur escuiple, les tti^iiies figures so retrouvenl mrh 
ewne. L’d^iluiiii ^ six fiefensos m proiiieiie rti tionipqgnic d’uuc eleplmnie qui 
Tabrite ns’ec uue lorgo IcuillB fiinuHUl parasol (a), sa compaKiic en confoiL utie 
jaJausie si prttftmJe ,(b) qu'tdle se praeipilo de rage coulre des tochers (c), L'alophaM 
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poursiiU sa vie dans k jungk «l 8c buiguc dans ratuhg on [lousaenl lea (d). 

Devenuc Tcine de Bennr^, I’^lcphnnte jalDUSC eiivoie, jtonr ae veneer., un cliflsnewr 
enuper Ics defenses de son niiden. cnm|iugnnR; celui-ei delioiiuairo fi'agenoujllc ct 
!« hiJsse faire (e). Lc elinsseur empnrte lea deft usee (f) i Ib reine dc lienflJ-fea. 

A Goli, Oil la minm ligende se retronve (235). quelqiies Episodes bont emtore groups, 
niais ils eont parfoU plus distincts; cntrc deux tuottfii dkrchiteutuje unc dermfere aefenc cat 
njoiitde! loTsijiiu le ohasgeuj' prikenle Ics defenses a !o reine de Beuiirfei, eelle-ci s fes'anouit 
d'feiiiotion (g)t 

II. _ ParfoL-i Ics sc^iew sonl netlemonL E^pcueca Ics niics dc3 autres; un seul frpisndo 
esl figure dans iin espace iietlCTnent delimitc. 

Eptsnde du Paitage des reliaaes (237). 

Lcs cpisiHles devant eira sitnes k rintk-iciir dc Kutiiiaf(af* sent cncadrfe par lies lignes 
precises : les dnusES des fmi^iiilks rent figurafs & ia partie infi^^eure, lc ivartage 
dcH relltpics entre Ics princes Midk cl line aulrc actm proJUieiLL place au-dcs8u» 
defies. A g., lc cortlgc des princes Mnlk tharges Jo reliiiuaircs quille la villc. 

Lea sctjies de NagHriunikonda fl porfobi ccUes de Goli sont neltciiiicntscpar6c5 (235; 
pw de# colonns# oa des olcDienl* d’arcluieclure* 

Iff. — Souvent ujic formule pks souple et ponr cek pin* iiaiifarrrie k U lifirc fantaisic 
dc Part d’Ajnarivali eal adoptee, lieinpkcaitt lu ligne verticals, iielle, qm apparalt parfois, 
uno separation plus piltnresqne cl plus subtile eat trouvie i h k Jois elk isolo oL rcuait lea 
scenes successive# t utie portc de villc vue de bkis rl6l un cpisodo, airfite un deWe qm cn 
sort on sV EfigiiulTre (237) ) rnrehitecture d*UJi paviUdii ouvcrl encodre des scares d mlericnr 
cam farnicf clfllun: liEtiitctique i233;; un torana rcmplil rafCre dc separation tout ett Jais* 
cant circiilep lea fifpiriJfl d’une seine h raulre (233, 234}, parftiis un arbre aceentue k cou- 

lOJil ainsi separces Iw iinirs des anlrcs nvee dart* nym elks se succtilent 
sow. heufl; elks sonl i La fok Lsolics etrciimcs. Lkusemble de Gtili aemblc dijk avoir Abandie 
cettE otilojiiiQiicE soiipk el hartiiunieiisE (267) dniil Ics fresquea d Ajonti tireront de bi lien- 
reux rlTi?t&. 

Dans CCS cnrjii>i>&itiom o£i b n-clicrclic imrralive se puiirstiitp Us lendflucfts origiruil^ 
dc I att d’Aniarlval! t'jicutixciil ucitemcnt : Tiistwiit UnnisiLoire des grOLii>eineaL% la rcchcrcJic 
de profondcid:, iiir^biJiLe dea fi^uTcs Lourni^a tn tous sells, mremcnl nJjsorbtm 

dans un niouveiiicnt genital. L'ilan dc ccrt.ain«i compodlions cst |K.urlaiil exU*incj 1 im- 
prcs#iitn dp ruoc iiui re digage des seine# de combat# ct dc k fuite dts artviee* de M^ra a de 
ruremciit egulie 1 238. 234j. 

coMPoamoirs a tendances dEcobatives. 

Dans qupJqiic# cotnposiiiiiiis, le souei de I’cffet d'eiiscnibk, ta aymdtrie et I ejiitViipc vot- 
tineni avee t^eiichfi^etfement dea figutea ct le iettt du mam*etnent, ■ r ■ 

Cette retlicrehe dicoretive appiiraU parlui# dans les Bcinca nlJongee# des froies mais 
flic flc reiiijjntrc plm snnvent dan* k format pin* propke des ntedadloiia. 

Alalgri In variil.i dc* compositiom. Its mime# directives sc rctrouvont; comme iioii?^ 
aUnns le voir i242, S44), utie syraetrie sum rigneur oidonne les emcmhles et k schemu qui 
disTiDSe ks flGurc* skworde avtc Iim li|-iic# dii cadre et la (oniH! d’un olemeiit imputlaiil. 

Epi^e d» di«ni emportaut la cotHnre da Bnddlm ^’flgIlrj^ln^ko^Al (24Si. 

Les figures principnlcs aont ripurlH's de clmipier cite d'liu nxe cenlrnlj la eourlie du 
roborJ inferieur dii plntcaii e#l reprke par Ics diviniti# tpii k suulkmiEiil, puts 
uuE reeondc fois par I'ultitudt geiiaralc des deux figure# i terre qui elivenl ka 
bras, Lc fonniit iiannHetil a sou tour : diapMces ctj aligneinBnt horirental, des 
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i^lC 5 In ligne superieiire dii cH<iTf tnudia ■rpi'i^ cheque ExltKmitd I altitude 

d*unc figyre ant^uisc I'ajspcci rfiitaiigulniiiT de rEUst^tiibli*, (lii reprise d*ijn axe ver- 
tical pmir la figure de gaurhe eit d\autarit plui^ aymptcunatiquE que da ac efiti U 
LinulL* de lu saene iiVsl pas rif^iileiucikt fixie par uua figiiai P*est 1 attitude TU^me 
ilc ec pcrguiinnge brai lerla qui la CTfic+) 

Lcs nii^me5 principes prsidcnt h rordoTumnee de pliisifure medaillous. Duns crlui de 
Ift fig. £44 le matif du trdoe domiJiB par Tarbre eongtitue Taxe da ^jTuetrie t des iMrrtiiiUimges 
ngjsig on debout suivenl ie tefeord circulaire du caflre el crawlrr!! fi^urcft tr disjiuiMsiil d^aprei 
graiidrs ligne^ tilBruitea du irAiie, (Voir aussi £45 ^ 

Aillaiirs^ dans la fig^ 246 pat ^xenfiplc, les euurbes d'uri do&sier ct d'uu parusfd inter- 
vi^nrtent : toute une rangee de tSles Ita suit el parFob le& ptobinga* 

PnTfpb la recherche de symfilric mV^cuse par la corregpondnnc?e dest lignes arebitectu- 
rales ^iiupleg [246,^; nuiis pluii i^nerolciwnt r4L|uilihre c&l oblenu par lu conu*>rdmwM deg 
grouped ct dcs seules figtite$ buftiaine^^ 

Adoration dn pAtna (£47). Cei ensemble developpe h rextr^me leg tendances dt I'ccuwe 
de Nagatjunikonda (24£h 

Eatraineeg dana uue daiii^e rxlntiqiie. lea divinit^b ftupportEiit el entourenl le hoi k 
aurnAncs du Buddha. I/axe de sym^lric de l^ensembk esL ttidiqu^ par ti‘ pdtrii 
place trei haul dans la corapoaition* et^ tr^ spaplemettl, pat la figure aux bras 
ecartw soulevaul la vasque qui Ic supporter L'elau {rBii^tU[iie dcs figures semble 
pausse au paroxysme et ce[>eiidarLt celles-ci s'ordDiideiil en I ro b zones courbEs 
parallj^les au rebord de lo coupe. Lea attitudes apfmralssenl spontanfies, impre- 
TiTies, mub d*uii cdte k Vaults dtt uidilftillou ellea be cartespOTubnt f de place eii 
plar* les hras drEsaffip. la iuolJnaisoii tse relrouvciil; la UgnE d’un bras 

teudu Esl rap^Lfee k rniitrE extr^iiut^ du maiULIlou pot cselle d^unc ecbnrpe qui vole^ 

Ude imprEssioii de liberie ahsoliic el do rapidito halluciiianto se <l^ge de rense^le 
dominE iTE|>Endant pur uuc vulonln elairvoyantcT uhe dkcipliue rigourcusc quJ, en depit dc 
rapparenlc faulaisiet ordonne les cloincnts# 
exemplbs pouiraieiil flLre tuullipll^^ 

Adoration des retinues dn Buddha par les K4ga i,£4fl). La cofreisiKindanoc ds ILpi^ suuplt^ 
se relfeve : uu banchcineul corregpoDd 4 iiti autre liuncbcmcnl; k ia par lie iaf^ii-urE 
de renscmblc atlitudKi voiles de trtib figures prti?ilorn^^es s’orgatuatnt eii uni; 
luaase 4 .-e 111 rale Iriatigiilaire. 

Des ilel 4 iib| aecoudairpfl en apparenoe {(Imperies pur exoinple)* en rappelaiil d'autres 
liguej^T conlribueut ii ctwr !‘hflrmcmie de Toeuvre. 

La rEchePchc d'au eilel decoratif dominail dojti dans tout iiii gruupe de couipo^iuons 
de Sdiiclu ^ A Amatflvatii cctlo pr^HLicciJputjCjri so nianifesle dntu un esprit asscz 
diilareut* A SaiichiT Ifl siTiietrip a'oblenait par l^^juilihre de figures alablos el de 
nuigses plus volutuiueuscs (arhres, nuiumtiXf parfois archilEclutes), l a com position 
redotalt ainsi un cataclerc arr^te, f|ioiLiiltjf(\roir Sanichi> photo B et pi. 3tVij. A Aoia- 
r A vail au controirCi la sjTiielrie s''ai!quiErl par la correspQtidnnce d^AlAmenls plus 
iiiiauseulcs ifigurea bimnincs) et plus mobiles | rehn des persOELnages subsbtEi 
rnution se poursuilt lo groupeiuenL h'apparalE pti& iiimiuahle^ La syni^^Lrie de Sinchi 
Esl plus ^l^mentairei plus dire cte merit up parental celle d'Anuitavall apparaTt plug 
Buhtile* Au lieu lie cT^r un gishomu lixe^ rigidcT rllo erw uue harmotiie^ un rytkmo 
dans bi oompiteilion, 

A AiiiJirfivutl^ la re chi robe dVITel decurstlif sendile avoir file imur^Nuivie imroIiekinEiit 
h celle dll dyimnibioe et du jutUirusque, 

Les te uvrt-s oCt do mine I' uiic mi rautro tmidauce (inirrative ou decamiivo jp doiveot 
Alrc de mAuie Apoque ; parmi les epbodes ^Twics du Purtage dcs roliquca i237) sc rencontre 
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line fie dtiiise cnn^uc siiivanl k‘i ipiidsniiffl itripiiiiiilai'd'ArnarSvatl et uu |jpu la mfiiiicre 

ilv I'rpwp dt* NftjEafjiinikoiidB ;E42) ; de b sjmalrie esl elabJic ilnns le gruui>UHJi>nt «t elb 
unit lc 4 figures i[iie Ipur dirpctioti lend 4 iJbperfier* 

iVautre purl, le euractcre ih In rslliingenienl dc» ligiires de I'Adoruibn du pfttra 

el lu rapidilftdeis iiiuuvctucnls reslcnl senildabbs ii eeuxipie Ibn Mfnwnlre dans des curit]»0' 
fiitiunH irrdpuliferes {cF> par cxemple 223 el 847;, 

Ces baS'Trlii'fs inalgre Irnir rfivershe de e<nmjnwi(iori seiiditeiit apiwrtenlr it b pnriode 
oil Teeule 4lnil en picitte de sutsi n id yens, au luujjJeiil de hdu apugee, c'esit-k-dire 

au milieu du ti* s* ap, J.-C., d’ftiir4» Baeliluifer. 

ATTITUDES {PL XMII et photo CJ. 

LVlginulito de Tarl d’AuiarfivalJ est due en grande pa rile 4 I’asprel part I culler 
altitudes quE I’ou y rctuwiilre. Nnu* aviim vu dan* I'arf grtaft-hnuddhiipje la verli(iftlil6 
dc» ligiu-es coHlribiter au taline d«i ntunptisilionji; ici, ncins verfunn de meme ]‘indiiiai»nii, 
b tomun el In rapidile de» inniivemnntis eoiiirourir n ratiiuiation dca cnnipusitioins. 

IjE rarflrfrre ct^Piplexe i/e* tiHiittdM friippe I'abord : 

Pen iVunitA en general doi« IVnaeuiljlc du mouvement individue!, nhuqite i»atlie du 
corps semhle ogir independummcni des aulres parties : les t^tea s’inclineut, se rctourneiil, 
les genuux plaieni, lea bras ft'opposeul [248, 250;; de Ih une rn)iltiplieit.e d'axes iJivers, uii 

riiorcclleiiteni de b figure. ... 

|.e a IrttHifingo » ou pose 4 tmis Uexions cat pruFundetnent aiffUM. Celle attitude typi- 
queiiirijl ludieiDie SO pr6si‘iite k Anwiravalj aoiia nu aspect uu peu paftieulier. En 
generHl, dana Tlndu ancienne, le < (ril)liaii[ni i» *e realise sur uii plan unique ; lea 
vftkulal del l»ni/ut de Sauchi tooiilrrjil parfaitcmeTn eel ajdatissemeni du tnonve- 
iiient, vues de prolil files eofiser^icni un m6rne aplomh vertical (phOtO A-;. A CoU 
(248, 2S0i, la tii^tne ilispnsillou esl cotwervee, lue figures seJiiblctit se iiaiicber le 
longd’un mur. A Aniaravnlt, aii contraire, le irthhafigii sbecnnipafiie d'une lorsion 
du turps, d'un deploienieiil efi iirofondeur du iniMiveiueiil ':£Sd}.. 

Ln dlr««;tioD d’une figure esl rareinent unique i la torsion purtitutlitre au « trihlian^ * 
d'Amaravall se relrouvc [dus ou mniiis aceus^ dans de uiulliplcs titliLudes (elle devipTit 
de r^le datbi I'tplsude dr Ja CthacEptlou. k Amartlvull (22S et 264;. 4 Nagarjunikoirtb 

(A. A. i929'3n, pi. XXXIX). La corps tuurjie sur lijT’ininie el parfois ae retourne b iion- 
vcaii;lni4quf lea epuuJes se dirigeiil vers b drdte, lea haiichea el stuivent b tfte s'oriciileiit 
yeia lu gauelic ou invcrtfeuipul l 268 ). ^ ... 

Des oltiludea complexes ub plusieurs nioii\-fiiitents ae coiiiliini-nt apiuriiisBeiit flinai, 
tcHea les figures £i lerro de In fig. 242; dea dtviuit4& vobnles s’filoignenl du liiuJiiisfitlva- 
elephniilcan, maLs se rcIniirTienl' pour rndorer lSS9);. tiillfincs (250 et 22fil, duns 1 uplstKlr de 
rElephurit furieux, une figure rcniinine sVtduil, pe refugie dam ies bras de son coJii|i*gnQn 
imia 9E rcUiiirne pour regnrder lu scene. Trub monienls fiucocsnifs d’une iiclirm semblent 
aiusi riunis en iifie sculc altitude. (Celle torsion des lairps cst ecJle qiie r»n retnuivc dons 
lc» <r!uvres ardenles, Uinnneiilficsv dims cclles d'uii Minhei-Ange [.ar exemple.) ^ 

Dtjb apparaJssent des tendances que k'< fresques iCAjunta reprendmitl, ratliance do 
niouvcmciitH qui sc contrarieiil, nncertilnde, Thfesilaljoti dr lit figure ipn 4 In fois chi'rehc 
4 s'ttitiigner el a se rapproclu-r. lie miuvetm sbiter^otl niiisi ralliratile eonipkxitr dc lari 
hJiidiui, ea forec qiii rbrrdie b atleindre It-s extrJriica el ft reunir ce qui suppose. 

La recherche dt pmfondeiir Aam le dbploiemeiil des nUitudes eel sensible; surloul dam 
les u.'uvres d’Amarftvnil riifiiie, Jes figures sc preaetilenl de prMerem* de IroK-tpiarh (223. 
269, 2041. l.es figures traverscitl oldiqiietiirnt b scfttie, eVst-ft’dire vers k krgeur et fttissi 
vers k iprofondenr el dana Irs pines iiiiniidubsftea lea deu* pieds ne porlvul |dus uiiifenne- 
mcnl sur k ligne dr bose (d. Nklhurit) iiutb Tun d'eux ml rninejiE en urriere dans une pers* 
pecitve Itiynnle ;232;. 
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A util' til till* ^nuvent ^206); a.\^ mntrairtf, 

Amnrilvatl, J'liiiliilistA des raL!e<iiii-uiff i*a.L mrKirqugijhr ti trauv-^? ^ans ruccaaioin Je sc 
inuuJfaALi!r:: lr& *Ccne& di'h 4il Cfillos du Sijlriiw^il ti<5s f<^iiimc<h pji foiirnkficnL dc remor- 

quabif^ eKCT|-|pk^; Auuf le fiurjsoniiLig^ principal {(Jnddha ou prince) dc multiples persim- 
rift^es fyont en biaitj par rap par t au inadrc t244). 1 /attitude du delasscinent rf>ya[ pr^te 
6 Icnite unc variAt^ d'interpruUiTInns (201,26^) : In jambe pendaato viecit cq avnat du tr6ae 
avec line frcmeltisc r|ua ks indii^Lions iincaircs des^ fre5iipit!$ d/AjantA rtitrnEivernnt, 

Rechprehc tin monveincnl. 

La tendan^ ^ d (iutri^r aititudes ee rencontre sans ce??e i IklTnrt, le mnuve' 

mcnl seiTiblent amivent phis [Jirand^ ipie i'aetinn nr? le nacesuitn : dnn^ la riguraljon du (Inkra- 
vartin aus Sept Jnyans t^l)r fignres ]hruseiitent I'^Hiijinatifm tf[uVllc§ aiiraienf iltkm una 
jnc^fie d^ufslicin [eh 1+ ari aiiid«n}s le^ nrnntik^ por^enr^ dr* ctuni-^e-inmiehc^ i>u ile pnrR^nk 

np sofit plus dra sjieetatear^ impafli^iJdrfi >330. 3^j. 

Lltie prodigoJite d'energie esi liepenn^ Et la di^teiuRiDn de^ Cgurcs est poiigd6e au 
paroxyanie : la surprise des compagnniLii du liuddhii a^ti^iAtajit h la soumiR^iiori de rel^piuinL 
riirieux devietil vehemenle 225 at 240); Tanjali prend une qUarc extatiijuE* k corps Be tend 
irers la haiilenr, les bras se raidLssent pour joindre mo ins bien au-dea^ue de La tAt.e 246^ 
25Sj ct darn les attitudes prnsternle?, i'incLinabon atteint son point ultune (252, 203 l 

j 

La rcebeeclie da vlvacller de ceierite. duusLantaneiic nkiieuse (cILe a d^ailLeiirii 
mentionn^) - proles n s^elanccr. les figures no NiurLent sauvetit te sol ipjo de la pninte ijii 
pied, le ry^tlime aeceJer^ des jiorleurs de pmirJaiaJcB et dea elephants adorant un s\Tnbole 
tes dilT^ezicienl rio letirs protot^i^esj La preolpItatiDn des figures d^iin Crand Depart e$t 
extreme *tiL ne saurait asaer itisisler siir la deruale edreJiee dej fik de Mdm ipn 

devalcnt an gaJnp verrigineux dc leiiri lunnlurea 1234), 

Un tel 4/d ityrvtmi^m^ a rarcdJtiJtL aiteini : nous seuibluns assister h an d^duit^ 
tiemenL des forces do Iti oatufc que rjEU nr peui uonletiir \ la vitoase alteint cellc d'une ralnk% 
d^iin ouragqn^ 

Ufmbileta de la technique a rendu ptissibks de ti-iles reussjles, 

CARACr£lHE DE LA FORME. 

Lfl qiiolitfl des repr^BcnUilions d^attitudes est iris variM : h AtuarAvati edes 

SOUL Eouvent d’line beautS et d'une Liarmonio parfaTtes; h (Soli et NiigArjutilkondd dies 
rcstciit pliia fr^ieminent rndiis i?t primitivea i;26S}. 

Dans IktisEniLle dr I'art d'AinarAvaU Jes ligiircs se prtstnlenl tour h tcjur sous deux 
asjiect^ uctlement iipfHis^, Tanlftt tm]iuc:»t rondes el oliarnueSi elks apparatErSejit d'lino 
inspiraljuii plus r^llste [225s 2301; UinlAt al]img6cst angnlciiaefl ct d^m aoceut plus fier- 
v^uXt eUcE soiit parfuis |ilu>» elegantes et parfuis plus irreelhfB (223. 347). 

iViDsi d^ua gtoupe h raalre la proportion dc^ porsoniiages ct lo Chiract^re de la forme 
thangeni <^allqdetet^ent, 

Lc type figum nUfing^s pndomim ot est pbis pari icuHer h Tart d'AiimrAvatl 

Dcjii les iigures de Jaggajiipeto (1,. et celles d'une frisc aanlcnne [318 ol suiv,) pr^im- 
taient des prti];>urtii>Jis etranges et ^aspect angiiloux <pac Ton rclrtilive ires adcusa dons lea 
per^onnages de NAgArjunlkonda et liouvcnt de Goli i235). Mtilgro I'&^souplmsenient dcs 
aldiodes, lea figures d'Ajiiaravatt se pr^entent sous lo m^me asfioct [346, 247, ale,); cclui-ei 
d'aillptifii currcspondait peut-^lre h un t^"pc ethnique, 

L/arl d'Aniui-Avalt a il^niitre pari tir^ un hiturciix iiarti tk ce lype| il en o souvent 
exagtro le caraetare el il a mime piirfok chei'eli6 h le donuer li Je» ligtires plus Impure : duns 
un souci d'elogaiiee les deus genoiix *.frni ftoiivenl rapprocbui pour iiccuser La svellesiie ilea 
flguree imscuJiucs dolajuL at pour donner aux Hgoras Ktuiidiies iifi lispect fu^eJe *250. 252), 
Apr^ M. Stern nous pouvoim signaicr coinbieii celte uLtitude mei cii vidaur la bcaut^ femi* 
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uine tfeUfr qiie TliiJo Tft fOiiipiK^ i In iiiinceur de lu fiartie infirieuTf? lUi corps niicusant Li 
larpcur des haneh^a et iIp Ih jioitrinc pnr nppnsiliDM axtn U mintJ^ur des jntiilii-s 

Du [IS qiiulqiu^ ficemes dr Ea figure dev lent ifxtr^rue : tes eorjis Mnipiiutsfe st? 

d^inrartient: abniHliuiusiiil loiittf prikUinD, tnuie t xacti tilde iiiiEti™ii|ue, ils^ senibleiiL 
ilf^vemr rt aiiisi a{ipnraisfient rm fttres ^trnii^es de rAdoralicm du poire (247;u 

ee* manRes iVtir^k^s, pnrfnLft iururities qui volent au-dessui et aulnur du Lol h corps 

anX attitudes irreelles qui delK>tduut les lob dc In pcsautetir, s^iuctiDcnt^ perdout touta Btnhi- 

Un elan luystiquo scmble avoir eiilmlnft rimagier el par la recherche d'lirie expressivity 
auraiguS il u alteiiH k dcmesiire d^iin Green. 

Uftvolulion de In forme duos ee sens semble nbotitir A um sorte de deflURre|;atlori dn 
in figure qiii itjvparnlt dnns atie Tenlalion dc Maro, probohleuieriL jihts Urdive. 

Les figures d'un type plus churruii n]>pnnibscul d^uii espfjl rlilTcrenti uprs lea ftirea 
de T^vc que uous vennos fiVntrevutr ellea rHinrornt h un sens |ittis rcalihiie de In forme ; re^prii 
d'ohservatitJii el le scub de In rruiliere ae rftvelent daiLH Ic miigUiGqiie niDilde des chairs soapleB» 
gmsses el muselftesi enmme duns k rendu des jnyaux qui skppUqueiit. sur Ics corps ou dcs 
orfftmries aiix lignes ueltpj eL aigufe (225. 2S0J^ rumour de la lorJiie vivaulc ct biea humaine 
se d§celc. 

TSkus iuclinons k croirc celle imnsformatinn due a des itilluolnees venues du Nard : Id 
Iluddha d’Afnaravati an vkage orrciidi semt>le garder le sDOVentr de cclui de .Matliuiy; 
d'flutre par It ramour de ]a fortne plan til reuse se revekiL dfiji daiis les ceii^Tca di‘ Mntliuri 
qui cUes aussi s^ttlUchaieut an rendti <Jcs jnynux ct dans les Yakjrii?! des consoks de S^nchi; 
ccllea-ci firesewUient le natund et I'harnioiiie dc In Madr! de Goli ^267) i|iiif dnns une ambiance 
fnmdi^e, apporle dc In tniurrilure k un nscek- On ue saurolt Irop adtuirer In rccbcrcbe de 
grace dc rauJlude et mftme la fLiiesso dkxpresiikn du doux visage aux. yeux bnisses et rap-* 
poeber lkluios}diere tie ceLle oeuvre dc ecllc dkn ILuteau de Synebi prftsentant Tnftme sujei ; 
Vi^'anlara J§lakn ^112). 

M. Bacliliofer date du debut du ii* siccie ks eiiseinbleg d^AmaravaG luftmc ou les lormea 
sDnt plus iigouircuses et planlurcusest et il place nu iuilreu du ii® si^k les rpuvre* nu j^tdluri' 
gemeiil est plus sensible^ nous acceptona voloniiers i* classeinent t apres aYoir etc plus 
directement inlluencft par ka Icndnnces des fcoles pro ekes ^ Tar I tl'AumTlvall a repris les 
formes qui lui elnieuL plus particulierca et patfuis il a potisae k rextrftme kur origuialit^, 
Cumme il a dejk propo^D, on nkurdissenieiit de la forme a'-t-il ik nouveau eLe provoqu^ 
par lies influenceB plus lojntasiie& [influeiiires romaines vemiea dircciCTncnt par k voie des 
mers)? Le lassement des figures dans queJques reliefs du Musee Guimet sc rapporluut k Za 
Vk dc Gvneoee et au Sommei] femmes esl en effet a&scx partieulkr et Ikxplicatinn 
proposce rcstc watsetubla bki 

LOCAIISATIOH DES SC2HE8. PAYSAGE. 

Dans rerwmbk d© Tart d'Afimr§vatl deox tendances sc discement : dkne |iart^ k 
rcclierab© du d^cpr pitloresquc subsbtc et progTcsse lofttiiei dkutre part, ebe rftgresse et 
tend a disporaTtre. Cette derni^rc lemfanee domitiD eii gftnyral. 

I. — A Goli cn [mrticnlkr repamtl rnmnur de la mitiiro dftjli rmcantr^ k S^nrhi ; ks 
mftnies uk'incnts convenliiiooids flont ijiGniment r^pfttfiSj les persormqges do Vicvanlarn 
JStakai itiiTumc eeux des liiitcaox de Sunebi cb-culent entre dos roebers et des arbres ct sont 
arconipngncs d'one faiinc vivnnte et nnimftc (2fl7jj io mi&mc paysago de jungle ^£36] et ks 
mftmes portes de ville ae riitrouvenl (B37J- 

Ccpcjidant, lea petits arbres en book de Tarl d'Amaravati nkut pas la ricbesse deco¬ 
rative de ^:eux do SAnchi et le pillorcsqiic enchcvfttrcment dea maisans d"unc cil^ 
ne renpparall pas (cLk Grand Dftpart cl h Querre des reiiipiCs k SAncldj photo Ad C 
gvec AfUEd-Avatl ^7ji 
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Par coiittejrt vnrietedu d6c(ir architectuml «e relive parfois, dans ka seines de cmir. 
Les ediQces sent souvetil encore presentfe entiers el redyvls ^£33;, touleloia le«r ienclJo 
tend & flc modifier, h devunir plus en rapimrt avee relle de* figures humniuea. 

II. — Duns la pluparl des reuvres d’Amarilvnll, otimiiie de NftgarjuiiikofMla, ele¬ 
ments dc localisnlion dtsituraissenl et les seide.1 figures luimniues remptiswal lout I’esparo 
du midnJlIorj — elles eonceiilrent scales dfiaortnuiii riiiliret aux d6pcf» des dilails piUo* 

resques rerifife on supprimi#, , i 

Doji upparalt la temlaiice de la sculpUirc postencure nu lea elimcnU de paysn^ et 
mime la fauue fainilicrc des aitctcua bna-reliefs disjmraitJ'ont.^ L flltnosphere idyllique de In 
seine dc Madri ne sc njlrotis'era plus que dans les freaques d'Ajanffi. 


PROFONDEUB. EFFET D'ESPACE. 

La rci'lierchc dc profondeur restc uncorr peu scnsthle a Gwli et A 

AmuravuU au conlrairc elle esl preptiudoronlc et etHc tendance iipiioae In cornpcisiUOii 
d’AmarflvaU i celle dc Mnlliiira. 

La pr^ferUalion el k chalx das nuftto imptiqurnt attnit rerse fa projondeiir : dans ies seines 
de cnur et ks scenes d'-Vdoratinn (^203. 246.1 ime imporlante d't-spaM est suggerce par 
le diplnioment des figures el det greupvs muUiplie*; d’autre part, la disposition eu iwrcfa 
dcs assemhlwH (244) on hkii Id dircclKiii I’Wiquc dcs grands tuauvcTncnts d nm compMiluirt 
imnliqucnt Hdee de prnfoiideur (325). (On pcul Jmflginer ccquedomieTaieiilen planl enscinNe 
de Id fig. 823 el celui de TcpistHle de I’Elephant oft des figures se saiivent vers la prolundcur 

tatidis que le Buddbn ct dcs iiioines en iurgUsenl.) ^ .... 

Lif pi^r^onnage ppmclpal d'am compoffition irjf reports A t arnere, lea li^iErcs mtillipiierJi 
eti avanl de lui jalonnenl Lespace [222, 243. 244. ; snuvenl par kur alliludc, vues de dcs. 
elks sembknt conduire de plan en pkn k regard t-1 diriger i'mtiiril vers cc prolagooislB 
quVIles ohservetil uu Kuliienl [M. Qaebhofer n dijfi note cclte disposition), 

Dans certuines eompostlions I’elTel d’espace est ainsi rfialisi par k groupemejit appro- 

AJlieuM. ks archltectufca Joneiit un rftk preponderant ; ks idifiras luorceUent Titendue 
et la rrndent en qiiclque sortc mmuirable; Ics 11 goes struct urn Ics iibliquea 12®:, tes loiturc* 
cl torom \u.B en perspective i223. 533Bj dirigieiit ^ teur totir I altentifiii ver^ Ic foiid, 

Ifah*ence de timite orioisc e.st sans ce«!»e ptfefir&f i k cliuix ct bi di-sposUion dcs nrclo- 
lectures sont sign!Iicoills. Unc uversiofi se diuek pour tuiil ce 

d’nn cspace clos ; ka ruivilloDB legcrs ct Ics lorana «nt la ruvcnir (233. 834) J de» Tenetres e 
des mrteH a’ouvrenl dans Ics fundi (22S. 270): Ics arcbllectures »onl pr&eiiliies de biqia 
pour ne nas lormcr finiriire (opposer Rftriiut), (Uac seuJe fn» ft nnlre contiaissance, un® 
arehitreture sc prfeenle frontulemcnt au centre et au fond d un raiitadkn, iiiais sa disiM- 
silion elle-miuie iinpllqtic la profondeur et elk est flaiiquec de deux inrana. Bach., bg. lib.) 

Dons la recherche de prnfundeiir les pfan« edtprim^s, selon la eouluiiii! de ! IiidoT 

par ft AtiiBrovali toutc sa viilour; adlettrs (ft Silttebi par exempk) 

idli- earrcspoifd aouvent au desir de remplir tout un pnniieiui, ft •! I'borrciir du vide ■ ‘k I «rt 
indie 11 . lei. elk repoiid princTpakinunt nu desk d’elend lie et «U [iiuiU dc viatou woisi par 
ririiagicr : In v ue domlnante est adoptee piuir presque Kuites ks nrrhiteolures {834;, puiw 
dc iwmbreiises tables, siiigca el liikuirets (237. 270;. el Ics raccoureis haljiks des tnuiii!i et 
des ficHres indiipieot le mime parti i2S2, 266). 

Ln perstvective des ilmivtc* d'Aiiwirfivull apporalt souvcnl snvante ct parfois elk setnhlc 
se tapiirocber ili- notre toneepliun oceldenlak : ks lignes dr fuile s'elTorcetil ft roiivereer 
vrn Ik profotideiir. vets na point d’liorkciii liawt place dam In comtwijition (243,; pnrfau 
dcs purtW d’ardulecture plus iloigufies sont diminuces el dans k delik lies cbeia MaiJa 
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lee iU-phanla (le rarriferc fflut dc uUh pine petite- Mais cclte nuance TCSte lout & fait cxpep- 

^ 5^*technique dnm quirlques reliefs conlrihuc h donncT 1‘idee de prnfniuieur : edit par 

rspniseeur minw du relief i|ui pcnnct le liLre d^loienicnt dee t-orps traitfe presque en 
ronile-Loesei eoit aillcurs, par ta souplesBe de k Mgne, le fondo da iucd<:l6 qui j^Iiese dai» 
k fond. Uix jeii d'ombres cl dc JumLtres plus uu main* riven accenlue In ‘>uggcstioa de pro- 

ftindeur. ^ ir <* >• 

L’exlrimc tnohilitfe, nnetantniiBitA des altiliidfifl concourciit encore it I eJTcl. d espace 

tel *™’fl est nlilenu drttis Tarl d'Amaravall : lea divjuitM voiaules qui cnlourent r^ep^n- 
leatt'CudliisjUtva i2B9l eomme lea figures tlntTil. k eourae Icgcre pr6e<tdc le krand Depni t lEWa) 
ujie iiupresaiMi de Ilujditft ct d'uUaasplK-je. Par ccs Stres qui sans ecsse Icudeul 
vm rau-tklU, rarlisle en rreatil du nignieHtane a crei de rillimltc. 


Dans Part d'Amaravatl uneffet d’espOW a alnsi ete tibtcmi par des votes diffarentM 5 
parfok par le tliicnr, k surc^iaiim pr6dse dea plans, k pr&ejilaliun des arcLiteclures el ties 
gnjupea qui semhknl jMsrmettre de mesurer I elcnducj aflleurs, sans clemEuta dc localisation 
[ittr I'ottilude des figures qui h elle scule m'oqiie I'infim, 


Lcs sculptures d’Amoravati constituent tin ensemble piofondcmcut original doDt 
il est 4 peine besoin de stignaler la valeur arlistique. 

CoTtime nous avons pii le voir, la composition s^est attacbee a dcs efleis dtvera i 
effels de mDuveiiicnl d’lin dynamisme raxetuent egalc (234) , elTets d'barniome dont nous 
retrouvcrions difficilEtiieiit ^equivalence ailleurs i,242 s 247), Aiasi In eomposilion a 
eontribue a expriuier avee inlcnsite les scalliiients les plus lil^ ers : I’amour de h nature, 
rnttirance pour la vie brill ante, le mysliuianie le plus aigii, A fioli 1267), dans le Vi^varV' 
tarn Jfltaka ou les personnages, Ics animaux et les arbrea s’entassenl el s’cncbevelrent, 
nous retrouvons, avec It- meme type de composition qu’a ^Sdtuhi et Barhut, cet amour 
de la tmture si parl.ieulier a 1'l.nde, sympatbie profontic pour tout ce t|iii est vivanl et 
^galitc parfaite entre touted criSaturcs. Ce sentiment a permis les plus belles realisations 
de Bdrhut ou Sanohi, eomme les plus poetiques evocations de la litteralure : le prince 
Vltvantara et son epouse i-rranl dans la jungle rappcllentcc passage del’liistoire legcn- 
daSie d’L’dayana : » lout le moiide, y itimpris les betes, les accompagna plcnrant 
jusqu’n la Usiere du bois de rermitage », Dans d'autres oeuvres les figures, les groupes 
multiples s’atuinent, sc dispcrsenl, el aussildt, memo sans le secours d'lin decor d’arehb 
lecture pr^eicuse, ratsmosphere dcs scenes de eour est evoquee, loute ragilatiou d’un 
inonde briilant et superficiel semble apparaitre (E, I, S., fig, 117), Aillcars encore, i242^ 
247,', dans un clan maguifiqiie les persolitmges sc coneentrent aututir ilbin symbole qu’iJs 
elivent, expritnaivt ainsi dans line atmosphere de mysticisiue ardent la valeur cxaltante 
d’une idee, .'Vinsi, dans ces bas-reluffs nux modcstes dintensions, I'ame hindouc n su 
s’exprimor peu a peu eoniioe plus jamais elle ne le fera eii sculpture, 

En cfict, U *5 reliefs d'Amaravad sembicnt marqurr b? terme ile cette evolution de 
la petite sculpture que nous avons suivie df|tuts les premiers medaillons de Sanehi. De 
iiiultiples pelits bas-reliefs ornci-oJil encore les edifices de [’art Clujsta mais ik seront 
d’une lotjte autre inspiration, beaiieoup nioins pcrsonnelle et surtviit beaueoiip moins 
pitloresquc. Les tendances dc Tarl irAmarivatt survivronl, mais dans des domaines 
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diffbrents : !es compoBitionB cl Ics attituJi?5 des freaques d’Ajartta en conaervcront le 
rcllet direct; la mobllite dc$ grands genics de Mavalipurmn on d'AihoIe rappellcrfi cellc 
dcs figures volniite# (rAmariivalt et son d^-nanitsme rcnaitra en quclque sorto dnii» 
i'oiitranciTdes attitudes de I'arl dravidien. Mais plus jamais ilans Tart df l‘'InJe I'esprit 
anecdotique ne ai* present era sous une forme ausst charm ante el aussi sponlanee. 


RELIEFS DBS MONUMENTS RUPESTRES 
DE LINDE ANCIENNE 

Q*’ i. av. au IV^ s. ap. J.-C. 


Le plan adopts d'etudicr Uol^ment la sf^ulpturr dcs Alices opnstrutts de Tlnde 
Bucienna, puis cells dea inonumciits rupestres, bien que commode, rests asscE arbitraire, 
Celle division lisqne, m fffet, de IrouHer lin'apercu chronologique d’ensemble car les 
sculptures de 6b^)4 sonl a peu pres cnntemporaitics de cellcs dcB^rhut et e’est un point 
qu'il ne fai;t pas perdre de vue. A part celles de Bhaja, les sculptures des inoiiiinients 
nipestrcs s’inspirent de tres pres des decorations de moniimeiits construits. Dcs motifs 
rcnconlr^ clans la Boulpture des sltlpa »c retrouvent dans les parois des ^oltcs avec 
une disposition, des tendances de composition souv'ent tris proebes, Ics dimensions etant 
sirnplement ndaptdcs & rechelle du monument (tympan de Man modi), 

Si nous exceptons les groiles de rOrissa a TEst, les reliefs sent rares dons les monu¬ 
ments rupeatres de I'Inde, Dans les grands caiiya et vihara bouddhiques de la region 
centrole de I’Ouest da I’Tnde a Kondane, Dhuja, Nasik, Beds4 et Ajanta (caves VIII 
a X11), la sculpture esl presque inexistante. Veritahles copies de monuments constnjits 
«n bois, les grottes demandent a rarehilecturc du bois les seuls Elements de leur deeo- 
ration(*). 11 existe pourtant quelques exceptions a oelte rfegle de depomUemont, de 
gobrietd touts Uneairf; : quelques figures humaines Be m^Ienl aux chapiteaux a ani- 
maux de BE/>SA et de KARLl s. ap. J.-C. environ), elles occupent un ^eoinfon 
ou encadrent la pointe du grand arc a rentrec de MANMODI. A peine pcul-on ciler 
a LOMAS-RF3HT (in® s, av. J.-C.) one procession d’^Wphants regulierement espaces; 
ailleurs a KONDA-ATE, des couples s'intcrcalent dans les panneaux d’enlrelacs formant 
frise de chaque cdttF de I’entrec. D'alitres grands couples plus intercssanLs llanquent 
les entrees du grand caitya de KABLI et d'un vibara de KUDA. A KAXHERt (n®s. 
ap. J.^,) deux iniportants panneaux avec ehacun quatre grandes figures de donateurs 
sont disposes sue les parois do la fagade. 

Parfois, enfiri, Ic IradilionncI decor de la balustrade bouddhique oruant la partic 
supericurc des parols int^rleiires entre les portes prete k quelques fanlaisies; 4 cdU de 
reductions de stApa et d’arcs de caity'a oppaiaissent quelques figures (en general, adora- 
teurs quj semblcnt ^bnucher une scene : TULJA LENA DE HUNNAR), 

La decoration du tympan surmontont Tcntree du grand eaitya de MANMODI 
(I'ir s, av, J,'C. env.), quoiqiie bien plus importante, reste exceptloiinelle(2Tl), Le denu- 


f^Jj Li^l la^Adeft ifliilrnl \e* Itm atew ilni caltylii Ic4 i!iJiLlr^lecti d&i de lioitr 1^ SoBvjig^ 

rt ■nTf^nti dfie cbnrfwht^. 


ccrclc till tynipan cst divise cn catiipartimcnts iluE preonenl ta forme des piitafcs de 
lutus et dans dliaeun d'eux lions irtrouvons agrandies a FcL-helle nimiuraentale Tea <(tversc3 
figures du theme si ripandu de la imissaiicc du Buddha : Maya eneadree da drux ^1^ 
phants trompe levec^ «t dc porteurs dc giiirlandcs a ['attitude fartement hanch^e. 

Parfois, daus les cavea plus tardives, dcs emptiiuts sont fails aux dements atruc- 
toraux dea graods stupa; e’est aiusi qu'a NASIK unc porte du vibHva HI (n® s, ap. J.-C. 
eav.) eat cncadree du motif de torana du type de SAnehi (iii^ aiecle) qui trani^pose dans 
la pierre son hahituelle decoration synibotique et imagee (272). Cotitrotremcntauxreliefs 
de BHAjA ct aux nombreux ensembles dc J'ORTSS.4 ces figurationa anlm^ sont 
trop peu irnportantes pour que nous nous y altardious plus longueinent. 

Malgrc I'importance de la construction rupestre peudnnt cetto longue p^riode, ta 
place secondaire laissde k la sculpture pent surprendre. Cctlc dMaveur a’expUque peut- 
etre par la prcpondimncc que la pemture a du prendre dans la decoration dea coves 
pendant cetle meme epoque, les vestiges I'tlev^s a Ajanta, cave IX s. av, J.-C.) 
cl cave X (ii® s. ap> J.-dl.), teiidant a le faire supposcr. Dons ces caves, Igs episodes de 
la ^’ic du Buddha et dcs Jataka sonl inherits sur ta paroi muralc peintc comme fls TetaiEut 
dans les panneaux sculpt^ des stilpa ; la Saddanta Jataka y figure cxact^ent dans la 
m^nic forme que sur un lintcau dc Sanchi. II est done vraisemLlable quft dans lea aulres 
grottes les peintures murates remplissaient, comme a Ajant^, lerdle resm'e a la sculpture 
dans les stibptf. 
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BHA]A 


Ptirmi les reliefs ks plus archaTqucs I'lude aueicmio le placcnloffux d’lm ancieo 
vihura dc Bhaja. Diverse# scidpturca se renconirent dans cell© grotte {degrandcs figures 
el unc petilc frise) mais ici nous nous bteressereiis seulcmenl k deu3ti>as-rehcfs a figures 
nomljreusea qiiJ oecupent la partie ilroila dc la veranda. ■ i*. 

Dcs dates diverscs ont etc proposes pour cea stujlptures; ccUe de la fin dc I epoque 
Maur>'a ou d(i debul de I’^pcMjue C«>‘ea par M. Coomareswaniy; ccUi* dn s. av. J.-L. 
par Sir John Marshall el M. Ba, hhofer. A noire avis, malgre la dilTerence de s^de et 
d'esprlt qui les separe, ces oeuvres doivent surtout clre rupproeliees dc ecU^ de Burhut 
ct nous les placerluns volontiers au dfiuU dc T^poque Qunga, veni le mdieu du n s. 
av, J.-C.j sans qu’il soil possible d'airivor a une certitude. 


aspect gBnERAL de la composition {£73). 

Us dcu^ reliefs de Bhaja #c Irouvent repartiB de chaqiie cflle d'utie portc qu’aucnn 
cadre arebitectural oe souligoe. Sc difigeant vers cette ouverUirr eoinm^ 
central soul ligufta, d’apf^ I’idtnUficalion geniraleinetil admCM- : k drnite niontfi 

RHT J'elipluuil ;\irflvata et ii gauche Surya duns son eluir, ton* deux oceeropagn^s c igures 

’"“"Sle»Uo. d. i»™«r »PP«r«n d,B. U dir.e.k.n convt.gBl. to dcp« 

group«i par ailleWB, oeu*-oi s’orgumrenl inJapcndomincnl I un de I autre et uaccusent 

“i- i. p,r.i o;,-,d.i»,«i=. p«oi^ 

fond de la v6ra«da et dohordent sur le montont d itt» baie saia qii inters ^ 
uucune volonle de lim'iler on de crecr uit cadre dtcorulif precu. I,e relief de ..ar> ^ 
donne I’inipression ePutw conipoiitma deatin4e h dacorer une surface contmue et 
reptire eonirnc acres coup, satis soucl du changement dc direction des deux parow 
sur l«quell€8 ellc e’otcud ! telle figure commencte but k roiir du fond eat 
sur la paroi voiaine : un olseau fflnlaatique. un ccrvidfi, ua ciiewl, tiiil oiasi knr 
leic ra^nee perjicndiciilaircnieftl k Taxe de leur corps par I angle droit des deux 

Par de iimUution pficUe, par dr h forme giniraU qu’auoun 

M^ometridue nr dlrire, la eomposition prwente dijh an aspect tpiqur^nt indien, aspect 
qiie luuu^fctrouvcrnns daos lea caves postidenres mars que la dicaratiiin de# sLipa laissc 
moins actlpmc^nt erUrevoiT. 

Ijp raroctrrr loitfh de U compviiUan cst assez nellenient accuse. 

Un coiifrrtsfr s’nftirmc violenuiwnt drtns I'imporlanie det mtistesqui parlicipenl h la coni- 
nositipn ; la grande figure d’lndra s'ojqiose au pullukincnt des pchtes figures el ^ 
mineuses fimire# vplanlefl aKcim]iagnetil et supporteiit k cortege Ho Silr^a aux proiwrtioM 
red u lies, Cw conlrHstc* dunneiil dc la varjoto a IVnsenibk, ^leat la mo no to me el iinpoBcnl 

*K^gii!firSrSol« rindc, b ^andeiir properlinnneIk des figures indique une graJation 
hicrarcLiinic. Dis Je relief de Jaggnyapeta (1) d &p0<iuc proefe, nous avoiia vu la 
grande taiUe de Cakravartin suggtrer sou importance. loi UppoaiUon est plus 


accunLu6e et In JilnLurc d'InJra ^vottue cla^eident ridec de In iiui^safiL^f Ju ppt- 
sonjibgc : troductini] plastique du v^iqur rn|j|Hir(e pat Cn^umnras^'nmy : 

« fniira eo grandeur la ciel^ la lerre et rair. ■ D'autre part, une di^posltiika 

un peu pnrticDlieraf assez inhabilciLdli-t a ^le rtdoj}tDe : souvant ccunine n Joggnyape^ 
encore el dam la pluparl dcs reliefs dc L’^Ijider Ees ^Ieiiieiil3 sont ju:^tnpa!^> Ja 
grande liipitc n^is^de des pJnt^ pctitea^ iei an eatiUuire la grande dc T^lephiint 

eL dMridra se deLnrhn dircetcivient silt itu ajiiutieeileinenL dc petite^ Egnre^t et 
d'^arbres dunt lea groupti $*eficheveitent. 

Chi^jne CQmpasitwn posshie xm m^tipement ptopre net toment accme ; 

Dam Ifj relief d^Iadra une direclJnn g^nurale ablicfUe el cacendnnte essf nettemeiit indi- 
par ratUlude de relepHant et 111 jHisition reipecUvc dea d^ux Sgureit iptj |e inontriil^ 

Dana Ic relief de SOrs-a, prcsque touted le^ iigutea partieipent au jiiauvemenl genial 
de la composition; et Eurtout, Ira figures riJOO£lriieuses suppurtnnl le cert^^P de Siirji^, par 
leiit direction uniquCj ptupreasivenienii aseendniitet seuibleiil enLruiner t^ememble dnns un 
lenl deplacement, Le vide que ces person nagcs do mine augmentc rimpre^Aion de llottC' 
men I dans L*aiinosph^e suggeree por Jenrs attltudebi. ties ligures mlcrpretee.'^ comine dea 
niia^s^ evoeatriced des fortes tumultueuses de ta tiaLuref sembLent repondrf? A rinteniae 
beaoin cle mouvement^ Hiz pro fond d^ir de repr^e liter des fonueft rpii paa-senl, quc IVin 
retrouve plus tardivemcid, Aimi malgre lour anfHioteiiriefttiiraL ces grossi^es ligurKV setiiblent 
fitre les anc^tres des figures voiaiites qui fl otter Dili Imrnioiiieuiiemeiil ilnns les reliefs 
rieurs. (Les ICjonaxa de BSrhul el ceiix, de S^ot^hj, protutypes pltia directs^ opparoiasent en 
general plus immobile as par la Hymetire des eompoaitiom.) 

Lr grtuipemeni fibre rt eorhev^tre des pet its elements <|ui uceompagneni Tudra eat 
cnracterintiiiue \ Q correspi^nil 4 la enneeptian pnrtioulifere de I'ceuvre (lindoue que iioiis 
avijns signal6e k la fin do noire iiilroductiun ; les fnrmes se groiipenl |es unes h edte des 
autres comriie dam line a iiuage ineritaie h sans mthertlie iruiiiL^ apparent^. Apr4s Connia- 
ruswamy devom^uous voir don:^ FeiisemhleT la naive repr^eiilat.iun du rrmndc teirestrii 
qu fndra domine el qu’il ac prepare ii fouler ? L’urbre quo seruble hrnyer Air^vata luslific 
eutte hypnth^se, L'ememble prcsente de Louto maiiJ^re: respect liiorganiae du <1 paysage » 
hindon tel quNl &e relrouvera eoiivent et fa superposition i-orrespond a la tendance hiibi- 
tiieile de d^velnpper les eompo^itiojis aussi librement dans le- aem de lu fiauteur quo dons 
celui de la largeutt 

pr^ntatioii des divers £:l£jiients rappelle ceile qni ilail tidoplee ^ B^hui. La m^me 
conscieiira de d^biitani so retrouve* celle qui cherche piuir line baLustrader fiaur utt cube 
k figurer le plus de c^les possibJet precise le iiumbre des miies d"uji cluir et celui des cJie- 
vauK en figurant toules Jes Idtea lea ones k ciyie des autres sam umrilfe de represcnlcr aucutie 
pattc. 


reliefs de Shoju^ si voisins dans le tenips lic ceux cf*- Blirhut et de quelcptea 
aulres d epuquo Qnnga, si prmbe^ d'eux par )ii iiuTvet^ dii style, fa simifitudo lies ele^ 
mcnls represen tc3 et rinexpeneneo de la leehMiqiie cn d lifer ent eepenJunt par mu inis 
n^racteres qni ue se retronvent pa« dans fa seufplm'e fle3 stnpu. La dii^seniblaneo des 
coiidJtinns materieiJ^s (eelle de la surface continiie des inurs par exemplo) n pu jouer 
uji rflle ilana l^ordotitiAtice lies figures de BhajiV, pernndli'f* par iixeniple des g;roupetnerils 
plus libres^ Maia if y a plust enlre les ceu\'Tes de Bhaja et eclles tie memo ^p-nejuo, it senible 
qu*if y ail eu difference d'mspiratHJii, diflerenee d^espril et d*almasphere. Bnrliui, Budli- 
Gaya et Sanchi tions olTrent maiuts examples de mnnarquein niontcs siir iin eiepliaul ou 
conduisaiit un char dans des alliliides tres pmehes? lies Jignres ib? Bhaja ilO, 32) j tour 
a Lour CCS persontiages ont etc idenDfim coiniue etiiiit le roi A^okaj Himbisara uu auii'e^ 

12 
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parfois meme fmlra, mais satis que rii^n on presfpifi rieu nc atiiiUgno leiir importance. 
A BhtljA) nu contrairc, grandi par sa proportion et par iVtiSf'jnble de In cotuposition, Je 
prince a I'cldphaiit devicnt Indra damlnant le nicindt? teirestre, taurJis qu'emimpagiid 
de &gan>8 Inquidtantes, grondantes, A lallure hatlucInanLe, Ic |>iitsible nionarqut* daus 
son chor devient SArya traversanl i*espacc entriiiiie par des Forces dcchalndcs. L’art 
un pen plus tardif dc Sanehi n'attclndra pas 4 celte grandeur : malgrd lenr monstruosile, 
leur ddsir de fairc peur, les grotesques de la Lorde dc Mftra I'photo 2 et I05j imtiuddlisds 
par leur axe vertical sont loin d'attcindre an dytiandsinc de Bhaja. 

Peut-oii voir dans 1'atmosphere plus fabuleusc dc cos rdicfs de Bhaja com me un 
rellfcl de traditions vAdiques, de cI^Tiisations indigenes oii la force, la tcircur et la hrutalite 
avaicnl leur place et que le Louddhisine a fait, disparaltrc ? Le Fait gengraphtqne est-il 
inter\'Ciiii obrs ? Lc bouddhisme pacifiealeur et lea inlluences exterieurcs unt-elles 
penetre plus tardiveiuent dons la rcgioti de Bhdja au Dekhan (^) ? 

Ces has-reliefs ancicns constituent un ensemble d'un grand intAret; malgrc leur 
rudesse, leur caractferc primitif et la grossitrele de leur technique, ils rcvclciit deja Hea 
caiacteres propres a Fart hinilou que Fart des stApa laisse moins iieltemcnt entrevotr 
inais qui se rctrouveront dcvolopp^s dans les grandea caves de Fart medieval. 

(*} Ainei iiud nuua ravom ligimli, lc* aavm 4'art qa diB&trnl pa tHuwnttfOeniciit ■I'aprte le* iqllpon* 
AllXftUtllrft «Uea «« rflfhporif'itk el 11 strait Utbitridf# da dktiii^cr imp ntttdJiUj'lli un art bouddiliqQtr d'lm HFt 
liLndiiiiIdt«. PourtJliil t\ Cfli fpuvrca fie VeriLH.blcmi]tit Id tvfUt dft Iraditiumi vRfiiE|iin U pf-ut 

Ctlileux 4s naut U pojvUeliimD li'avoliitiul] dD el de IA tcLI|'Le>Ii t la coiniKkiHtiQia del of ulpluzet hkidoutates 
Guptu I'Dtrauvera el dfrel^pp^TB des {D^r[iiule£ dojA ^enniiilci 4 UliAjSf f^oiEne l^hiRduiuiine reOiLei'a ties 
anterieiLm au bcrudiibLnne- 
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REGION DE L’ORISSA t KHAJVDAGIRI. UDAYAGIRI 

Daos la province dc rOmsa, k I*Esl de I’lnde, se raiicotiire un important ensomblu 
de monuirionts rupestres- Creusees dans les (ToUines de Khandagiri cl d’Udayagiii, CC3 
excavatjans sent, en general, da ilimensiong assez redukes; ponrtant, des grou^ dc eel' 
lutes soat repartics partais sur deux Stages el merae Raiu-klia-mir (irdayagirij sur leg 
deux efltes d'line cour. Ces grottes, vihara jaina probablemenl, n’ont pas ritnportjmce 
ajehitecturata de cdles do I'Ouest de Tlnde, mais par contre, beaueoup d’enlre clleg 
renferment une abonJanle decoration iniagee; par l&, elles posse dent leur origlnalite 
eij s’elolgnant de b sobre decoration arcbilecturale des grands mo nu merits ropes Ires 
dr rn^me epoq^ue (Koiid&rte, Bedsa, Bhajd, r^asik). 

La datation des grottca de I’Orissa reste a preeiser; cellra qui renferment dea scuSp- 
luics sont procbcs de I'ero obrctieniic. M. Cooniaraswainj'' les place entre .150 ct oO ana 
av, I'erc chrelienne; M. Badihofer rcp&rtil la deeoration entre Ic i®*" s. av. J.-C. et le 
debut du [i* s. ap. J.-C. Par la comparaisoi) de motifs deja apparus fair d’aiitres edifices 
et par le style des ccuvrrs, ces detnieres dates paraissenl vraisemblables. 

Dans rcnsemble des bag-reliefs do TOrUga, deux grandeg tendamjea qui semblenl 
8*etre succedees se ralevcnl dang des grottes distincteg : 

J, — - Dans leg grottes d'ANjVNTA a KHA*YUA(iTRl ot de JAYA-VIJAYA & 
UDAYAGIRI, le cameterf: decoratif ct la recherche de sytiieirio dominent. Leg figu¬ 
rations sjmboliques des aiicicns $t6pa se retrouvonl. 

H,— Dons les grottes de RAnI-KHA-NUR et de GAAKQA GUMPllA & L^DAA A- 
GIRI, la reiihcrehc narrative dombe, au contrairc, dans des compoailions coroplttement 
asymariques et inonvcmcntees. Les paimraux succcsails de la frise rappellent dea Epi¬ 
sodes parfois dranmtiqties tiros dea Jiilakii jama ou de I'histoire locale. 

Dos difTerences profondes separent les muvres se rapportanl 4 I'une on Tautro ten¬ 
dance; dof dissembtanees aont encore tres scnsibles entre les deux enveg do nieme grnupe 
a Lldayagiri, Le style des seulplurrs de TOrisaa ost aitisi assez comploxo ct il rcstc dans 
ronsciuble assez particulier; e'est cette originallte, acnsible surtoul a Udayagiri, qui 
rend luule datation difficile, Des comparalsons s^imposent pourtant; dies se multi- 
plicnt iiiemc pour )cs tberncs de la grolle d'Ananta; leur nombre fail sentir I’imporlance 
des relutiuiia qui uuissaient les diverses regions de I’lnde ancienne. La situation geogra- 
phique de rOrissa Etail d'ailleurs infuiiiiienl proptce k rcchaiigri de tciwlnnces vemmt 
des divers centn^s artistiqurs de I’lnde aneienue : devclupee a proximiii de Bodh-Cayfi. 
ct presque a egab distance do Bsirhut et de Sandii que de .laggayaprla el d'Amaravati, 
cette ccole itoit merveillcuscment ploeee pour recevoir, puis transmettre motifs et 
influences. 
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RtPARTmOK BES RELIEFS 

le* caves Jr J’Orisaa. In Jecdration Jmagie se Umile k qudqiies ernnlacemejit^ 
(fc la purtm superteuT.r rl« paroii Jes Jivcrses voraiHlanJ et clJe a'ordonne dam des fornmta 
pTMift udaptcs k 1 QToluteiJtiin^^ 

Deus sofU principalenicm aJnpt^s ppur la ripaetition des scnilplurm : 

A, JJons 1 iin, k dicornijoii priridpole a’lmcrit Jana Ics iympnna M portea encadi-K 
par tin arc eii fer & chevaJ oi-nempnt6; une friac scrDiulaJre d£velopp£« enlre les 
porles cnrnplcte 1 PXisenihlt. 

Ce mnde eat ntiJiae a, KHAJV/JjU'ilftl : ebaucbe & Talava Gumplui Jana une d^cornlinn 
pnrement ortiEnteniale, il tsl devclopp* dam la cave d’Aiiiinta. 

U le* wiU» tires de J arefalteeture du hni* cWditjlnaicQl l'uriieiiu<Hlttliau, KIlAhdiinri IeS 

0 & UMirve, piak .'rn «rt renU-mriit tmUr riirailrer I« relicbr,} rnwHoapn l» 

a. Une autre disposition est prekree dtim I« grultea irUDAY.VGmt ; Java Viia™, 
KflitMtlm-tiin, Gane^-Gumpliq; lea tympaiiij dea pot Leg av»nt labs6 place it un 
mpaw Avide, |e* /ruM occupant I’intorvalle entre les gies’cn fronton d« pnrtcs 
l>r(?nn«M)t tuutt I inipnrtanire. ^ 

n outre part i UDA\AGIRT, h Rant<knn-Qur, deuspetits aqnotuaires minages h chantie 
extronme de la vfiramla soul entifereiuent reconverts de sculptures inteirompum seuJeuSnL 

rooclntrfi ^ bas-reliefs coallnus, eovahisLnts, cat aimi 

1. — CAVES D’AHAirrA fEltantiagirij et do JAVA VUAYA (Bdojagtri) . 

one diapasent dune mamire oettcinenl decorative; 

Cave d'Ananta. 

w renLiSr^rr** pr^entc quelque coraptexjtd. SuccessiVemeat 

^ »>TnlH>liques & personnages assez multiples dam los tympnru (278 B, 

it. Un mold dficoratif {Course <raiijmaux et de Geaics) Imeri dans deux frontons en 
fer i chevat entoupatil le* tympam (276 A. 277 A). 

d'e“m!n‘n™!lv comUtude par U sncceseion 

ritt pdride^ux r«uferimint ckattin une %urc vokntc^ (£75, 270), 

Dos motifg d^^ll minontr^s siir les balustrades des stflpa sc rclrouvent, mais ini affectes 
renU ^ “"•= ««helle pins grande et aJoptea i ile« formats di6e- 

Don» les tympflua ac I'evoicni dca tb^itica (Mtiniift ; 

(276 I'Ai-bre; ccliil do ta Divitiite kmlninc entourte de deux dlfe- 

eurin uju- ligiimtion iJe Sflrva dans son char (£77 B) 

a BarhutmrLdh'rl rtf lions dm mi^mes themes 

P\ i ' . " ‘“ Bodh-Gaya. A peme jieui-oit noter les proportions d*une adoratriee 

Tbame de Sdiya dam sod char (£77 Bj. 

dans la sculpture d«s stilpn, pressntc plus do 
compare lo tjinpqn dc Kharnfagm avee la figuratiun d« Bodh-Gavi 1821., 


I'on 


, - uouveauta. Si 

Bodh-Gayi (82), des siinilitudes 
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se diflcierpfint Ci He differeDcc^ dans la composition pt riconographie : dc^ Hgurcs femi¬ 
nines accoinp^giitMtl Sitrya comm*? til tea I'licpoinpagnaieiit poi^iblcment 4 BMjn [273Ji 
niab dies q^apparab^Mtiil pai encore e^>miTic des tireuBes 4 J'ara (li(>ilh-(laya). Lp ma^l esi 
entonre de fi^irrs el dp symbols — crotssaiil Jutmire et dUipir soklrc — qtii en lL\ent lo 
Bens. relief de Kliandagiri fcmLIp notttriiieiit anlerjeur 4 cp-lni ilc Binlh-Goy^ el j] upparuU 
mollis harmompmamiiDl equilibr#. 

Thfcmc de la Connie dea Gim^ et des animanx 276 A et £77 A). 

Co motif ireqiiummcnL adopts dans k* reliefs ile I^Indp ancieime est dispose dans Tcnca- 
drempril on fer h cbeval do dpux port os. 

Ij£1 sottplesse de la lignen et la vivaults du Em^uvement rapproplient ces composiiione 
d’Anuu-AvatL 

Le mAme inoliT se renconlrr 4Bndh-GayA, Kmin et h AmjirAvail inline (218^ 217. £lSi; 
mats dans ces divers sites nne auesi grande vebenience de moiivi?ment tik jios Ate atteinte. 

On pent notpr In cohesion ^lilje flnu[rJemeiit entre Ics grnujM?s; d'line figure k Tautre 
Ic3 lignes so tsuccedeiiL harmonieuYemeni, Je rnouvemenL d^enseniblc e&i transmit en rortcmnl 
une Borte dkrabesiine ainueu^e qui evoqoe Ics ondiilaliom dn motif do In giilrbndc, (Cf. Ic 
motif das figures voJuuLes qm.dons un emtra de MnrhurA.est arrrvo 4 un effet prodlie (182), 

Motif des Fi^es volanC«& (275, 279). 

Uoe frlse sVtendflnt entrti Im porlcs est formee pnr b ]u^tapositiorj de pnnneaiix; nhnciin 
d'eux mdJerme une figure volnntc dont la vivacilA de mouveuiprit est pou.^sC*e k rextrdrae^ 
Par i^iociinaisnn ncrus^ des vorpSi lea figkires seiiihleut traverser le panneau eri diagonni; 
la VIve allure des ottilude^ est encore renfurcAe par reuvol dc^ Acharpes, 

La presence des figures vokntcft avec cetle uitilude particuli^re. h une fpoqiie proche 
de Vere chretienne nous n dkboTct sembld dtrange t aucuu esemple h rapprocher ne ii'nflre 
h Sauchi, III k BodhXaya- Aussi avfom-noua pensA qiie ces figures dTUlaj^igiri pouvulent 
Atre des additions tardives* l^uelques ^cli^?fs dc Mu tliurA (17B, 177j 182] Vpprodui&enl les 
aifimes attitiides du voJ dans des feuvres dnl^i en genAml, de In fin dii i^*^s. ap, !es 

reliefs de .\fathur5 ddI-iIh rep6t^ un medMc iitttisic k Klmnda^ri ? L'liypothcae apparalt 
vraisemblablei k tendance k accuser le mouvamfiitt rekvw dans un gTOiipe de reliefs de 
MnQiUru a pu appamitre aulant par rinfluence dea caves de I'Orissa i|Ue par celJe d'Ama- 
r Avail. 

La rEciierchE de moiivemenl skccuse encore dans rallltude de course accelirAe d’un 
Gtnie poHeur cToZ/rundea de JAYA-VIJAYA (UDAYACflilj. Les jambea sout dans k 
position aduptee pour le vol, mab Je torse reste vertical (£ 78 j. 

IL — CAVES DE HANI-KHA-inJE £T DE GAfVE^A GUMFEA 

Dan* lei (ieulptiires de ceg grottes, IVrprit amcdoliqiie et k recherche (Vactian dominent. 

I/ensembie des bni-relieb pr^ute une rert-iiue importance : 

h Ganefa Gumpba ik ^mnt repnrtim sur to parot d*une T^andu cdmporlant qiintre portes; 

k RanMtha-nur, plus vaste ensemble, iLs se dkposent sux veraiiiiaii drs deux Mages 
t-vlle de la partie superieure eomporte luiil porles; k v^aniin d'une ade laterulr 
renferme encore des bas-reliefs. 

Les mAmes tendances genemles se relrouvent dans les deux grot Lea; ks rnGmes episodes 
sont tixM par les m^ine? personoages; muis toutefnk nne difference appuratl dans le style 
et les proportions des figures. 

La frise de bas-reliefs qui occupe fa parlie suporkure de k paroi est divfew en pan- 
neaux siiccessifs par Touverture des portes^^ dans chafnm dVux est figur4 iin r^lt cqmpor- 
tant des Episodes juxtapoibea, Les figures se fiUeekienl sur la bande burizontnle et les dntres 
dva jH>rtcs coujwnt sauveat des persdunages a mi^orpii (£80^ £83), 
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Ijt coinposilion appuaft ftnicture Gxe ct seroble Flutter du Iwsard des grou- 
pMTMints. L ast/Finketiff t irfegtdarit^ la plus 4x>nipl^te dominetit; les se Biirc^tdcDt. 

was voli^sioii; Jfif ji^rstinnages ae rettnuvenl, Les Ggur«!i< o^ciipent, en eeuoral, toute 

bi Imut^ur du panneau, aussi bifji ctllep qui scint asNiscs cpj« callus dubaut. 

La cpmposiiiun est generaleini'iit peu tuuHue, Im Ggurc» ac succHcnt en se chevan- 
cliant l^erement, sou vent el Ics s’boJenl mAiric ; t-e Lruitement en silbnuette a]»paraU neHe- 
ment dans lea seines du tireur 4 t'lirc (SSOji 

L^absenee dc plans est freipienl, ime tentative de groiqteraeiil en cerele reste excentum* 
nclJe, 

Peut'ttre [kmiImih vorr line retiercbe d’effet spatial dans le rejet aii-desfiiis de la ligne 
de base de quejipies figures du scfotid plan rt dana Tespacement das figures et 
aniniaux (28Q|, les vides Ecmblant ivoquer I'espaet uecossaite pour In fuite des 
^ anTraaux. (Cf. t'eflei d'espuee dca seines de chasse des uiiiilatTires persanesj. 

^ LensemLIe de )a wmposiliati *c diroule ainai laternli-tueJil et non eu pmfonJeur : les 
atbtudes rcstenl uplnties, profilies, plaqu^es stir le fond. Les mauveinents ne savent sVn- 
iuaccr et les vueg de face aboadent (SSO;. 

Les CEDvres souveni grossieres et de ipialite midiocre presentent des inegalitcs uu iicu 
dicaaeertames. Des personnuges debimi a'lnelineut sans raison (£85!; dons itne aLlllude 
mulfldroite lea deux jainliea aonl irarties et Tuiu; d’elle est un peu piite: lea jambea s’oo* 
posent (tireur 4 rare), 

proportions des figures de Ran!-klai-Nur prineqialement sont itraiiges flargeur du 
torse et minceur dca jambea — mineeur squelettique de In tnillc d’ujjc figure fimUiite assise 
de dos (882) et d’line giierriire de dos (281).] Ces proportions peuvrnt d’adleurssc rapproeher 
parfiiis de eellcs He Jaggayuiieta et d'Amur Avail, 

Os gauclierics et ees malndresses de primitifs voisinent avco des llgurea plus Jiartno- 
nieiifsea, aux priqiortioiih plus nornmles [j’aksini dans im arbre — tireur 4 fare (280l I, avee 
des roprrseiilatiuns d’nnimaui ou J'olBervalloii de b nature cat semilde [chevaJ, bicLs et 
foons (280i el ebeval aux proportioas tuirujunJcuscaj. Purfau Ice innuvemcnts aonl vifs et 
plus oaturels. 

IJne tendance au moiicemera saffiriOD; lea cumbattonts de rtaid-kJia-A’ur (381) s'lJiimo* 
bilisent encore en IIn schiiuutismc pritnllif qul ivmpie plutftt unc duiise guerriite qu'une 
lutle rt dariji Tepisodc de I’ealivemenl le ravLsscur seniLlc vamcineut mdiqucr Ju preetpi* 
liittnn tie so course par ses geuaux repliis suns parvenir 4 detacher les pieds de Ja ligne de 
banc; jiar cutilre, line danseuse et des iiiusisietines tinioTgiieiit d'un plus reel senlitiienl de 
ractiou ipii ivuquc AiniirAvaLl (283). SurtimL I'iinprrssioi] de mAlie se degage avec force 
dans line seine de eombat de Cqne^ Gunipha, par la suriete des attitudes, ronciievilrc' 
ment des direetjuns. la fuilu de leliphant porlant sur son dus un guerrier rctourai pour 
decochcr line ficchc (284;. Lu eompngitiou eile-mAoie c*t innuveiiieiitie (abseaci; de verli' 
cnlcs). 

Dans Ibtisetnfde dca baB-reliefs k»s figures humaines predamintrd, tes elemaub* de loca- 
luation restent rare* t quclqiics arhree grilus^ unc hutle avec les aititiuiux et rnclicrs tradi- 
tionnels dc lu junglefoillenrs iiti lialt est ivorjni par deux eulounes supporlant un biifcon (383). 
Naliirt-llctiienl, b proportioji de ecs iliitieiiU reste ridiiite. 


HI. — PAEOI DES SAlfCTUAIBES DE HAld-KHA-inrB 

Ihw reliefs recouvrent les poroH degageea dc petits sonetuaires miimges 4 cbaunc eilre* 
inilb <jft la ^^aadiis 

vide rbI cdiiip]et&] Itfs ulemant« Qcciifiiul^, jiJXtd(HJiKcs f>». ciichuvfitrtai 
l^rjtrnfnr^Eit riiregubrit^p k fantuisii? cl In totale dn Jn compdfiitioii, Nous uvqik 

ici un iff/e xcuipturit c^niinuif mm auainn itd^ipftui&n archittctmatc. 

Ij? trnditlotme) paysage de jiingk se rctriiuve, mnei Iraile 4 grande echellc el dans im 
Hssez bout relief; les feuilJagua ifoiis rtatenl irailleiirs dans hi tradition <lr Sitichi L 
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Cortciusion, 

L’^liide des reliefs de t’Tnde anctenne se tarminant ici, il est intcressant, avant 
d'aborder Tart Gupta, de dagager quelquea conclusions tr^ genoralcs. 

En examinant les pidits reliefs des sidpa, nous ovons vu se developper les themes, 
techniques el composilton dans des £colcs ct. dcs styles divers. Da ns cettc petite sculpture, 
i'interpretation de ];i legende bouddhique a pris ime forme Einecdolique et pittoresque 
qu'elle rie ixmserve pas ullcneuicment dans la sculpture de I'lnde. EUc nc se retrouvera 
plus tard que dans la peinture, n Ajanfil et Bugh, ou dans les reliefs de I’lnde extcricurc, 
a Java. 

D'autre part, u parlir dii ti* s. ap. J,-C. env., sous rinducnce d’une Evolution dans 
In peus^e, la philosophie et les dogmes, I'art dc Mathuri\ et Tart grBco-boaddhiqne out 
delaiss^ da plus cn plus raspect legend at re et tr^ humanise du Qudilha et se sont cfForccs 
dc lui donner une apparcnce plus impersonnclle, plus transcendentalc; a travers lo 
composition plus schcniatiquc el plus dquiuillee, on entravoit loule I’alwtraction des 
dognies et la eoiiiplexite du pantheon mahayanique. Et cet elTort resteia eelui de lo 
sculpture Gupta et se retrouvera dans lout I'art de I'Asic Cent rale 

Pendant toute cette [leriodc dc I'lndc ancienne, rujifuirl de la sculpture rupcslre 
nous a semble moius considerable. Cette sculpture a surtout emprunte aux stiipa ses 
themes ct ses compositiiuts ou bien, comme 4 Udayagiri, eSle a illustrc des Icgendcs 
purenicnt locales qui n'ont pas ete reprises. Pourtant I'apport dc la sculpture rupestre 
n'est pas absolumcnt n^gligeable. En dTet, au monicnt ou la construction dcs caves se 
ralentissait (vers Je n" a. ap. I'criiCTnentation sculpturale commen^ait it trouver 

place dans Ic decor architectural, ce qui laisse entrevoir la faveur ulterieure accorJoc 
a !a sculpture dans les oaves. Et dans ecs quelques reliefs du debut de I’ifre chrdtienne, 
I’agrandissemcnt dcs themes, la Jiguration de grands couples ou de grands donatours 
a pennis ^ la technique du relief ru pest re de se fornier et de s’afffrniir; les grands per¬ 
son nages de Kuril uu de Kanheri ont deja I'aspect de baut-relief quo les sculptui'es pos- 
teneures conserveront, 

AJnsi les sculpteuts Gupta, plus favoris6s que les modestes imagiers de Birbut, 
profitcrant d'experiences succeaaives et Irotivcront a ta fais dea themes pr^par^ et une 
technique deja perfcctiuun^e. 

j^1 On d^it notnr quit relftjrl piiiiriQivI iians \b pnnlplorfi Lmtifldtuqiiif, i^lui 4^ donniJT h la fornti? uq fispeci 
plus ELMtr^xt, n? Lui dtKii pan iinupipm^nl pariuiiHar^ il Firtrauva dan^ du isuvm fypiqiicniE'iit Wiid- 

dbiqilc^ fl mime liladuiilal^ MatJlUPd avnir la crHIit di? ecttt Ivalutlan t hm Sguratiuni^ d'un i^urya 

<iu d'uu Kntfia CiuvnrdJuuia par M. CnamaFBiiwajny d« Tapaqiip I. A.* 1U^ pi ld| iuni d^jk 

farmuilrt iimplUiAea ayojit nbaodDaiti tout ripril aiuHedatiqiie. 



BEUXIfiME PARTIE 

PERIODE GUPTA ET POST GUPTA 


SCULPTURE BOUDDHIQUE 


Coroine nous venons de h faire pressentir, la sculpture bouddhicpio Gupla ot post- 
G«p*« 8C relie intiincmeQt h Tart greco-boudiHiique et k ceiui de Mathura. EUc accenlue 
ot amplifir quclques-iines do loura tendances : evolution dcs th^itiics vers I’abstractioii^ 
idealisation de la forme, preeminence donnee k la figuration du Buddha. Puisant ses 
themes cl sea formulas dans Jes ecoles anterieures, e’est par des nuances sub tiles, par 
la perfection des formes et par nno habilcte technique raffinee que la magnirique 

production Gupta se dilFerencie el manifesto son originalile, Ces curacteres se sont exprl- 
nics avec inlcnsite dans Ins sltlcs'de SArnfith an i veaifccle,- e’est la qite lu figure du Buddha, 
prenant valeiir dc syinhole, est devenue « eomme dans toute image imiicnne », non pas 
ic lo rellet de quo! quo co soft qui ait ctA vu pbyslquemeni, mais une forme inteUigihlo P) ». 
Lo memo fllTorL s’est poureuivi uri peu pins tardivement ct beaucoup plus longuemeot, 
mais avee un buccAs mains eons tan t, dans la sculpture des grands temples riipestrcs 
qui furent cxcavfe dans TOuest dit Dcldjun entre la fin du vS el Ic milieu du vii^ siecle. 

Mats si la sculpture bouddhique a prcdoinine jusqii’au siecle I’activit^ artistique 
qui s est deploy^ pendant tO'Utc la brillanie periode Gupta ne s’est pas seuJement atta- 
chee aij bouddhisme, mats aitssi k rhhidouisnie et parfois 4 la religion jaina. L’epoqiic 
Gupta, moment d’intenso acGvite, a vu pragresser a la fois la bouddhisme mabayaniqiie 
ct I’hindouismc sous scs deux fumies principales viahnouTte ou ^ivaitc (■), 

A parlir dit v» slide Ics sancluaires et raonastercs rupestres bouddbiques et hin- 
douYstes voisinerenl done dans les memea regions, parfois dans tes memes sites (ElIorA), 
el I ensemble de la eculptnre Giipla eomprend les muvres attacheea 4 rune ou i'autre 
religion, n cst difficile d’etudlcr les unes sans penser aux autres et leurs grands caracteres 


Coi>ii«it.^»wut)r, If mure 0/ Bu^iihitil j4ri, p. 16, 

»«“^rie«wmenl et mns oHsima «01il i prgeiMr t reprenaQi dr* 

““ boudilliiuii!s,e‘BllBel»nt & dn itlrinit^ Btudenne* {parfol* Kdontie* 
p«f Je LuuddJiuiiifi ]ui-io«awJ, I JundouJiinit m diveloppa eueiout dOi bi u« », ap, J.Hl paraJleUuaeiTi au MnyiytM 
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se sout d<iveli>pp(i3 en coiiiaiun. epotpjo (|iii fut cdlc ilcs grands chstiniLles bond- 

ilhiftuea d'Ajanfa et irAurangabad fnt anssi f;dl« des grands centres hiudoujstes de 
Badami, lilloiti ou Muvalipuranu Meiiic but el meme deslr ile degager une idee se retrou- 
vent ; a travers tea reiireseniatiana de la Danse de Qiva, des Trrns Pas (TrKdkrarna) (2) 
on du sotnineil de A ismi (Hangn ^athaj, on eiitrcvoit la puissance des forces cosmir[iieSf 
roinnipresenoe et relr?rnite il'iin dieii cutiime «n sent dans Jes saocluatres lioiiddMcpies 
le caiactfere immmihle el IratiscendDutal dii Buddha, Cette elevation dcs themes a 
imprimo un rare caraclene de gi-andeur aiis muvres de eette epoque. Eile cKpJlcine, d’auLra 
part., lea tcndanecs de Ja outiiposidoji riui, ebauchees anteriRuremont, s’airerniment 
avee intensito ; la pi'i^domiiiance de la di\'inite afiirniee par son gigantisme jjnt rapport 
aux anl.rcjt personnages, la limitation dti noinbre de cetix-ci, I'iinportauce attachec RU 
gestc, a ratlltude et aux syuiboles cofivenlionneb, enfiii la recherche de [torreettoD, la 
sobrt(^t4 et le depouiHtmiRiiL de la forme. 


Poiirlont, ei dans ces deux aculplurea bouddhique et binfiouiste, le but et la tech¬ 
nique sout Ics invmes, qurdqties diifenuu'es se rcvclcnt de prime abovii, (jtii eonT^spondittU 
intimement hu caraelere des deux religions. Alors que la divtniie Ijouddbique (Buddha 
ou Bodhisatlva), esscnlieUemeut lixe, est loiite de contemplation et de tepliement sur 
sot, les divinit^s hinduuTstes sent agisstmtes, dynaittiqiics ct e’est leur clan qui regil 
riJnivers ; la dunsc de tiva ci'ic Ic rythme des Mondes, Visnu fail siirlir la Terre dcs 
Eaux (Varaba Avalara). L'art bouddhique raste done statique, adopte dcs schemas 
B]fmdLriqi4e!i, reguliers, slrictemeiit hicratiques; l’art hindouTste emprunte jtarfois Ics 
im'tnes schemas ou en conserve le souvenir, mats en general, scs ordoniiauces sont ]>lus 
lihres et plus mouveiuent^es. Ces diJlerences sent interessantes a signaler, car dans le 
courant de I’cpoque post-Gupta il y a eu cebange de tciidunces, puts reaction d'un art 
sur 1'autre. 

All moment ou lou9 deux so devcioppent parallel en tent (pendant le vi^ siectc), 
l’art bouddhique eiait ajTh.'e a un degrt do maturity avance; cncombre dc ionnules, 
do conventions, il se perdatl en redites et apparaissalt sou vent d’uno monotonic assez 
deeevanie, L art bindoiii'ste, an contraire, etait au moment dc son pleiii essor, au moment 
oh riconographic sc forme, oft sans recherche He details pittoriisqucs, ipielques figures 
artecdutiques doivent subsistei eucorc dans un ensemble pour que la signification s’en 
plciniinvent. (\'oir reliefs de Badami el d’AiboIe), Aussi voyons-nou 3 , dans unc 
premiere phase, Tart hmdouiste cmpruriter a l’art bouddhique quelques formules et 
quclqucs themes; au contraire, lorsque son originalile s’est aceentuie, e'est Ini qiu redonno 
k Tart bouddhique un ivigain de vitolite, iui transmet scs formes et lend a rcnouvclcr 
sa composition, 

Alois u anticipons pas t avant d'etudier cette evolution d’une maaiite plus precise 
nous devons suivrc la progression de la sculpture bouddhique Gupta vers le v® siecle, 
Dans une prciniiTB partie nous ctudicrons les reliefs dea itionumeiil& comtruits, les steles 
de Siirnath en parltculier; dans une secondc partie nous exandneroiifi plus longuetncnt 
les nipeatrea des giands sites bouddhiques du Dekhan. 
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RELIEFS DES EDIFICES CONSTRUITS 

Art de Saraatk et 9, 

Deputs ]ji fin de TepcKfUe Maur}.'a ks comiDunnittes religtcitsee multipliers dans la 
region gtingetlque flvaknt cu rpcoiirs aux Iinagiers pour decorcr monaslrrcs et sJflpa 
ot diffuser symbol et thtnies. Depuis ce moment J30DH-GAYA «t SARNATH, wunme 
MATRL RA cf SANCHI deAdDrent et rostnrent drs ccntreii d’acti^dto arllstiqnc. Sous 
rimpulsion de In tiynaslie Gupta au iv® sifeelc, ectte actJWte prtt un nou\fd essor et 
rotietant le raffinement de la civiltsatlon] la fopine seulpt^e prit cet aspeet de lieatite 
ideale, de purete parfaite donl nous avons deja parlfi et qui eonstituc rnrigimditc da 
1 cDuvre Gupta, do ceJle de Silmath{^} cq particulier. Un prn plus tardivetnont fe centre 
universitaire de NALANDA (*) prit une impartanee consiilerable, maJs l<?s sculptures 
retrouvtks dans scs monastcres ont ete peu nolutreuses. 

Les vestiges de ces divers sites qui nous sont parvenus cotiaistent surtnut en stales, 
dalles^ de revetement en pteire et h N^andti, en figures et groupes de stuc ayant decore 
dcs niches. Dans les stales Gupta, rimpoi tance attacheo a In grande Image prend touto 
sa valeur et elle cst la coracteriatiquedominantedpJapiupartdesceiivros; pourlant nous 
rctrciuvcrons la persistance de representations plus ^pisodiqijcs dans tout on enseiublu 
de dalles et stiles on les episodes de la vie du Budiiha sont figures. 

Avant d'examiner era dh-ers reliefs, il nous semble utile d’insister encore sur le 
rfilc prepondirant joue par lo centre de SarnAth dans Je Jcveloppeiuent de la sculpture 
A I’epoquc Gupta el de souligner le earnctire exceptioniicl de ses TOHvres. L’evolution 
des formes artistiquea avail abouti aux formes simpllfiees dcs sliW de Mathura ou du 
Gandhara,aux froiJs ensembles dea niches et panneaux deHndda et dc Taxila? par dela 
elle devait arriver a la grandeur des ensembles hieraliques des sanctuaires do Nasik, 
d'Ajanta ou d’EjIorA. Mais par la recherche de proportions parfailes, par la simplicite 
epurce de la forme et par Tespril de spiritualitc pmfonde qni s’en degage, SarnAth (i 
imprime a sa production m aspect de roflinemcnt, de subtilite ct de perfection qui ne 
s eat jamais retrou^e aiissi Intcnsement ailleurs. RIgd ou presqiie ricn no semblc gepnrer 
line figure ou un groupe de SarnAth (256 et photo J) d’une stele plus ancienne ou mcine 
iruiie figure coutemporaine de Molhiira (photo H et 215), d’uu groiipe de SAnchi (287 ,, ou 
dun cTisemhlc grdcthhduddhique de mtme epoque (169); mois entra cux it y a Vahfme 
qiil separe le chef-d'cEuvre d’une proilucliiin im pen plus nialirielle (Mathura), plus 
lourdc (Sancht), parfois plus mecaniqur, (Taxiln). Entrc les oiuvres Guptu dc Mathura 
cl de SArnAth, mcme dilTdrencc : le Buddha deboiit dc MaUmra, le plus epuri, Ic plus 

[^] BibI- A. S, Aziniiiil pn pnniaulb?r 13n7-0i8^ ISIK-tli, 

BihL A. /., Ailnijml partlculbr k 


conforme aux conventions Gupta resle froid, plus unifpjcmenl Intollectucl avoir 
I’ijnmat^rialit^ subtilo du plus beau Buddha dc Sirnath (photo J) 


STIFLES 

Piirmi les steles, deux types princtpaux pea\'eat fetre iltslingura ; ka stfeles h figure tininue 
ou Sl figure nettenwnt pr^mineate; les stMiis t»u dalle# Huulpliks h seines tnultiptcs. 

I. — STALES A GBAHBE IMAGE 

Dons rinde, la stRluairc est restfe un genre assee eiceptionnel, A la figiire isolee en 
fcmde-bus^e a 6to jktklkr^ k gtitnde ddmin^nt^ adoas^ et accofnpdi^ne^, lc 

plus BUuvRiir., dc minuscules pci^onnage^^: Hnttitude et Ic groupdiiictit res teal dcpkiyes ca 
deux dimeD^iom^ hauteur et l;irgtur- [Iji technique de In slfele restGn) d’&illeurs cede qni 
dominern dans les reliefs rupestres et iafluencci'a leur composititin), 

Cara^ere Je forme, 

L'^idMtUatron de la figure du Buddha a m poursujvie dans Jes Gupta; lea volmnes 
harinonJeiJX* Ics lignes d'une pureto parfaite m curreapondunt plus k Tubaerviitjciii directs 
de la nature, mais elite nhebacnl k uri cude. k iio canon rfepoiidant aux exigencte dc Vinl^U 
hgence et aux pr^ceupalions d'line esthetJquc rallfiee t de plus en plus, Tlmagc deisient 
aimi une cr^otinn de I'eaprit, un reflet de la pons4e. 

Aniiiides, 

L'atGtude dnnnee k fa figure unique ou prfidnimiiante rtele, eng^iifirai; trfes simple : In 
figure debfiut ou nasise [h rindknne (887| ou ft reuropwnne (28B;i] est loujaurs striclcmeiit 
verticdJe el frontide. 

L'lraniobilite pnrfaite netnble iin Hial pnursuivi ; cette flxJlB correspond au dfegir dW-loi- 
gnnr loute iclic d'actton cL de vie tpii s'op^iuiiornit ^ rimprfssiori du d^tachomeni parfait 
cL rumitierait k une conreptiuu Irop hiinuiitii: dr la figure, ],a verllcalita de Ut gKindr Image 
eet adoplfie en partie pot les G^e# eremidaires^ rerkaemhlf ptend pjnsi le camot^c de 
stabiiile. d’otfuilihro qui coracteri&e le aeulpture bouddliique et la diffireticJe de Tart bin- 
douiste de m^me epoque. 

ImpArUinre du gesUf dt hi t mudrd K 

Lji dillerenciatioii des geilea caavcnticifinels, d«« diverge# i tiiudrAe, commence dsns 
les eeuvtes du ^udliftra, de Mulhurl cl d'AuiarAvatl se praise dens Tart Gnpla.le grate 
syrn^lique devlent \in veritable laapge intdiigible aux initiaa j pint A i'nititude, it Avuque 
les Grands xMb-acles ou Iraduit rattltude moraJe du Buddha. 

La valeur expressive de la AmudrU^i a eu one importanee profonde sur le developpemeni 
de la sculpture Gupta el posl-Guptu: rite « pertms la simplilicutioii extreme des figuratiaiLs, 
la figure puuvant dfesormais se suffire pui^que comuie Je# aiic^tts symboles elle proud par 
eflo-ml^ujjH un sens pr^ula, sans le secours de details aneedoHques. 

Lei sl^ies de ^latliurli. et dc ^drniltli peuveiil ^tre consid^ees conime Jes plus iner' 

(*} La icul^iLurB B revtHu ubb ferine parllduli^rr? «ijvaiil ki epiH[U 4 ! 4 , paring mlvaat In rellfiiaUMA 
niixqueJ]c« eJIc i>Ht parfoU ffneere fruivnnt Ici i^|[kiiu du elte b'hI Peut-^tra u'efit-cir pm 

. ■eulemeul an biuiard li u nieme n vij Ae d^veleppcr tour k lour lari exreplioniieiUriUrill ^iiLrP *t mnuri 

lie nedJftjiiyA & ime ^pnque ttlielimiie, Tori ralTlUr de I l‘^poqilB Gupldi et plui TariilAEUient fart Pik 

prwiewx et 4^tiiigu4 71 iemble ainei imtiifrl qu'au fJloUiulit uu SAmdth pril une import All re pr^pund^rMutn sani 
U hrillaiilr: itynaillB Gtijiie k iiei? p^TiiHlr tie divilim Lino piirtk-uli^metil ralKnaep Tart ririt dbiiu i.-ei ceptrei t^rre 
lirlecuee ill! k parttle haudilliique. uii aeeeul d'id^di»ine pin# U^MiUi-ari, #i r.txl Gniita dis Silndllfi 

M eu uue taJJueiicB prepeiiiliurati.le, d n^a paurtaat i:uDcLllue qu'uiiE rao&uto mumefifaia^e- 
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veiileiisea r^Iisatioru di? Tart Guptai dont (^^es iifllrjiii^Jit Its tEndim^ r p4irnii idJea, dea 
diff^ences «« dLififritpnt tautefoLs. 

Ijs^ Biif!dlia debout dc MathurA ipkotoa I et H) par Timportance donn^ an ooE^time 
ntorunuiJ, conserATnt In ^niiveriir dii Rudd he C^ks^a-muui, perRonnege hisitorinue. 
Buddha debout de Sflniftth (283) el quelfpie^ mi\r ^5 (.4. S, L, lf}2^32, pL XXXfXj, 
|jar nn I4gcr hnnahemi^nt^ par de?p dc science anatomique dn mndlelA, res tent 

encore des fornitM liumaJne^ fortciueiil 

Le Buddha assia de Sdindth ■'photo t) attemt un dcgrfi dc spirituiilit^ pIuR d^ebs- 

tracuon plus j^rfaite par la fro ii lull t& HlHntj^ ct la vcrLicalile de Taxe niybn de 
la ligiire; pur L*ab^enoe de tout HAbiil de ccistume, de touts mllexion du conluur 
f|in iMjisse ius^erer une musculature. Enesse raffizi^tt de b t^te, rimpa^fibilit^ 
imrTahe el surtoul Tabi^rnce d'cxpressiufi evocpieiit !e d^taubeEnent h plus ab&oJUj 
i^ugg^renL Titlfe du Buddha id^t, d^iiicarUB. 

L'itnporLance utlucb^e h k grande tniai^e de la dmnfl^ pL-sta k caracterbtique de tu 
&l4le Guplu I iKJurlant, u elk concenlre toujuurs die re^te Turemtnl tout 

k bit koJ^; des Egures seepndarrcs en moindrc rdkf vieziuent %*y adjumdrc. Cos persdtt- 
imgca r^tent purfok Iri^ secoadairc^ i£S3j. adleurfl ik prcuucnt plus tl'imporUiiicu. Deux 
dkp05iLions «olit alurs udopt^s principuJeliietiL : 

A) deux BodblsatLvn ou deux porteurs de cauri cneadreut Ic Buddha; 

B) dfts figures en r^uctmu par lour prfeionce &ur l;i dalle: do fond uu purfok sur Ic socle 

vieiuiont completer k significar.ion de riniage^ 

Mol if du Buddha accompafn4 d assbianta et de figures rolautes. BUles do Simith 
«t de S&ncbi .886 et 887J. La prosentutiou est tjqiique : k i^tide Imago du Buddha^ 
ass be on parfois deboutj occupe le ceiitre de J’ensemble; de chaque c^ta do k 
grande figure se iruuve une dlviiut^ debout de tnilk pks rAduite, k k parlle sup^ 
rieupe de peCittm figurea^ vokiitea cotivergeut vers !^[iUAgte; souveut k syuietric 
de J^eusoiubli! se Lrouve eJiuoro renftircfee por In liHrictiemeut oppose des fiiniTea 
dcboul (801). 

Equilibre, uspact couventJDUJiel et silicuiutiqua du grou]>ariiaiLlp frontalk^ at ieduid- 
biliLe compfite de In grando Tmnge. 

Ce theme iconugrapiiique u eta la motif domineut de la soulpltifr Gupta eiposl-Gupta 
et il a ote multlplie dans lea monuraenta rupcstres tout autant que dans lea klificcsi eons- 
tTuits {*). 

La ni^mc fnrmulc do hi triade se retrouYe dans dkutres muiTes de sculpture architect 
turale : 

Chapiteaa provenaut do 8&rndth (SSO et A. 5. i,, 190^-05, pL XXX). 

Rappel d^un epkode se pk^ut aiirfa le mlrade de I*IIImnination t le Buddha assis on 
padml^onii entre deux uraiits est iibrilit par le serpent Muealindu^ [Sur une autre 
face du ohapiteau ; ParinirvSuii. Snr uti outre chupiteaii de m^mc type : ligura- 
lions tlu Buddhuj puis du Jdtuku du Budlii^ottva (ioniifliil suti i;] 4 irpii h, manger k 
Wile tigrcssc.) 


[^] Ptiil-^tna Bit-il utile d# ruppehr k JciLnlflinc crriglue dc cc Tiuitlr hi^rntiquc qui pant etre Fcnald^r^ : 1* eommn 
Taboutkicrriiitil dc lei fopiuiils (tniuj Ifia pc Li La rdkFfl do rJuilc undenua depuli IMrhut pour k prua«Ut4tJoii 

lies Syntt^uIcH, jiuij liii H^udilikA, tntre dpf ormnUi enovrut dcr^ vaJaulan {19, T7^9S3i^ il^commc k rmuilot 

do L'lvulutlL>i] disMtuM datu lo eoncppiion in^to dc [a rf^pr^Rntatina tin tSuil<iibii, teUe qiiVIlr apparaZl doiin 
Icc trladcg ||*n'!i[: 0 ''br»uLLdlili]il» 1161, 166) i ftalin cotimiQ In r^p^liliau ik protutypci plii^ prachca- ; flUCdaft do 
AtatbiiT& Cchjui. L1^. 65i S7]* 
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DftUe de Birnftth (291 et ^4. S. 1907-08, pi XIIl). 

Le Uiiddha dcHci-nilant du ciid Trayiastrimtas eiiLre Indra ct Brahjiia. ActiaiioriioiL&ee 
daufi te scheUia IraditiDJiiieJ ^ym&lrMjue. 

B. Ulinflgift du Buddha i^ 5 t cintnur&o dft tn r^dui^liDii ruppclant kti GRANDS 

MIRACLES dfi vicy parful^ k SfIRj\CLE de C^RAvASTI. 

Cette formuk re&te assei exeeptiunnulk 4 SSrualh; elk lendra^ nu i^ontratre, 4 se re- 
pandre plus tardivenient, el ^iirluut dans IWl Pala de k r^giuri du Bengak. 

Stile d'tm Buddha cotiroimi provenaut de Bihar (dabui de Ikrt Pdk) (288)^ 

Dflnfi les eiiAemhles de ce iy^t k £|piTe prJncipj^k reprisente Elle-m^uier par aun nltl- 
tudd un miradc parliciilier : le piua ficiuveui coinme iqi k mirade de rtUuuiitLatiaa 
indiqij^ par k t hhumkpaf^ tuudru 

nisposis &i4r la datk du foxidi i^epl autre« grouped nu Ggarua auggereut les nutre^i GrELUila 
Miracks: par souci de &yruelrk k Buddha couchi eii Parinirva/ia e&l toujottra pluee 
au ceatre 4 la partia superleure^ 

Uenaembk reste regulter^ gcihre et schematique. 

Sou vent k presariUilioii dtJ Pariuu-vaiia est plus eoinpkxe^ des d6taiB pilioresque^i 
suhsisteut X ks deux arbre^ « » pteuueut pkec de ohaque c^U et de politi tuuLru^ en 

I amenta Lion perpetuoul lejs atutudeg et les lype:^ cr^cfl par I^lconographie gr^ca-buuddhique. 

Dana ua fragrueriL de dalle ptuveoant dr S5rnSlh {A. S, J,, 1904-1905, p- 84, fig. 8), 
la figure du Buddlui eat eucirre pucadrie darui ime sartc de nielic (cf, A. G, B, G,^ 
Foueher, fig. 24G) % de pet ilea figures vokiites occiipetit Ja hande vertieale pniche 
dc la riiirhe dozuinie pur le ficus religinsa tradJtiuime! qiii accompagne k Buddha 
de rfliiiminatlon; siir lea oills, q Pcxt«rieiir ee superpuscnt dc peliU Buddbu, 

Grand Miracle da f7rfivuuti. Stile de Sfim&th (S90). 

DkpofiiGcn proche dc celle uduplee sur les stfcka pour In figurution dea bult Grunda 
Mirades du Buddha. 

IL -- ST&LES ET DALLES A BfULTIPLES PEESONEAGEB 

Des sr^iica d Oversea aout gruupees dana des punneuux HUpprpoa.0S« La filluLiou dirocte 
nvCiC It? oau^Tes cfe m^me type de Tnrt greco-boiiddldque, des eeolea de Matliurfi et mime 
irAmarivat! esl i\ideole t 

Grands Miracles de U Vk da Buddha. Stik du Musie de S&m&Ui (392)^ 

CL avec k figuratiuD dca mimes themes au Gandhdra, h Mulhurfi el 4 Amarfivatt. 
Alla logic dea atGtudes du Buddha ct de Mdy4^ mime maniere coiivedtioitiielle 
de llgurer le Buddha trouche* Similitude des detaik du Pqriuirvdna (143^ 189) : 
tripled p moines se knienlmit au pTcmier plan. Tun dVux etqnt gitierqlemeiit vu 
de dos^ 

Cortipositlcns domiuecs pur k recherche d’tirdrc el de symetrk, habitue lie duns Ics 
figuruliuiiji anteriruTcs den Grundn Miracles (CL ES8 et Cuom. fig, 140], ki| 
agrandis^enu^nt bequeoup plus aeciisS dc la figure dti Buddliq. Riuaion dc plu- 
sieiirs nriuea eu uiincul groupement : 2" ponneau, fllummation — A^suut de Mira 
“ Tentuliou des Giles dc Mara \ 3* panneau : Mfrucle de hi Predication ; Tajipcct 
hiuratirjne de Ceusembk se rrtrtiuvera dans les grands grouped nieben et «ano- 
tuatrea riipestres. 

Episodes mnltipli^ de la Vie dix Baddha. Dalle da Mos^e de Sfim&tb ( 293 ). 

Multiplicite d'episodes qui rap^a^lk ricanogrupble comp[e,%e du Gandhdra; reprise 
des mamei allitudes (MSy4}^ 


DEUXi£ME PAHTIK 


PfiRIODE GUPTA ET POST-GUPTA 

SCULPTURE BOUDDHIQUE 

Comme nous venous dc Je faire pr<^senttr, 1 b Bcidptnrc boudcUiIque Gupta et post" 
Gupta ac relic intimement 4 I’arl gr4«j-houddhiquc et 4 oetui de Mathura, EUe accentuc 
et omplfrte quelques-unes dc leurs teniiances ; evolution do tMmes vers I’abstractiQn^ 
idealisatioD dc la forme, preeminence donnee 4 In figuration du Buddha. Pulsant ses 
themes et ses fomiules dans les ecoles antericurcs, e’est par des nuances subtiles, par 
la perfection idealc des formes et par une hatiilete technique raffuiec qua la magnifique 
production Gupta se differenoic et manifeste son originalite. Ccs caraeteres se soot expri¬ 
mes avec intensite dans les steles de SAmath au iv* siecle; c*e8t la que la ligure du Buddha, 
prcnant valeur de syinbole, est devenue s comme dans toutc Image indtenne », non pas 
H le relict de quoi qne ce soil qni ail 6tc vn pbysiquement, maia line fnrrne intelligihle (^) #. 
Lc mAme effort s'est poursuivi iin pen plus tiirdivement et heaucoup plus longuement, 
iiiais avec un succes moins constant, dans la sculpinre des grands temples rupcslres 
qtii furent excavAa dans I’Oucat dn Dekhan entre la fin du v<* et le milieu du vii® si4cte. 

Main k sculpture houddiuqijc a predonune jusqu'au v® sieclc I'activitc arlistique 
qui s’est deployoe pendant toutc la briltantc pcriude Gupta no s’eat pas seulcmcnl atta- 
chec au bouddhismc, mais ausst 4 rhindoiusmc ct parfols 4 la religion jaina. L*epoqtie 
Gupta,niament d’intense activity, a vn progresser 4 la fois le bouddhisme mahayaniqua 
et rhindouismc sdub ses deux formes principales visbnouite on givaite (*). 

A partir du v® sieclc Ics sanctuaires et monasteres rupestrea bouddbiques et hin- 
douistes volsincrent done dans les memes regions, parfois dans les momes sites (Ellora), 
cl rcnscmblc de la sculpture Gupta compread les ceuvres aitachecs a Tune ou Tautre 
reli^on. T1 esl difficile d’dtudier lea imcs sans peaser aux autres et leurs grands caractorca 

f 1 CaoiTAnAswAHV, y«tut* BudiUftt Aft, (i, 16. 

pj L'bindounnw ttiiit appant biao Biii£rLi<UTiua?at e^t i«9 oAgiitM lOut lUEIkildf t pr^el^sr : nrpiv'iiant iIm 
croymirei, Jes lonne* Ue jictuie ■qUriffurN nu twiiJ i l h i ime , t’aUAiiltsiit & diw divfiut^ nniiitiinH (paitiiii fedopticB 
por h bDuddhUmii lui-mfiiiu), Jlujidoulamti m d^velopp* lurtout il6i Id it* ■. ap. J.-CL panilMerncut dii MdliSySiu. 
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se sent developpfrs eu Loxnmun. C(;lte fip^que qui ful celSe grand? b(iud- 

cUuques d*A}an/a tl liMursingabad ftit aussi ccdlc dcs grands centres hindoiiisics dc 
BadiJmtj EUoi'a ou MavabpurtiiiK Mciiic hut et nicme de degager line idee se retrou- 

Teiit : a tnivcrs Ics reps'esentations do la Danse do des Troi? Pas (TrivLlirama) (2) 

ou du seimmeil de (Rnnga Natba}^ on entrevoit la piiissanco di^ forced eo^Tntquos, 

ronnupre^sence ot Fetcrmte tl'iin ilieu foriin^e on sent dan si les sonctimires bonddhiques 
le caractiro imjnliable el transeendental du Hiiddha. Cefte olevalion dos thiiiuea a 
imprime uii rare caraeterc do grandeur aiix cemTos de cette epoqiie. EHc expliqiie^ iPaulra 
part.^ les tendances de la cornpusitloii qui^ obaucliees anLeneuremont^ s^nireriuissent 
avee ml onsite : b prt^domiiianee do la diviuito affirmco par son gigantismo par rapport 
iiux aulre$ personnages^ la bmitaliou du noinbrc de ceux^ei^ rLiuporiaiice attachee an 
gestc, a rattilude el aux wniboies eonvcntioojiels, onfm la reciierehD de pcrfcctiDJi, la 
fiobrl^li el ie dopoujllcinent do la forme. 

Pourtani, si daii^ ves deux soulptiires boudiihiqne el bindouistef le hut cL la letdi- 
uique sont tes niemes^ quelquos ditferenees so r^velent de pniiie aboitl, qiii conx^spondent 
inliineinent au caraetere do? deux religions. Alors quo la divinile boiidilblqiic (tiuililba 
on Bod hi saliva) j essenLiollcnifiDt fixe, esl. toute de contemplation el de replu^ment siir 
SOI, tes diviiules liindouistes sont agissantes, dynamiques et c’^est lour elan qui regit 
rUnivers ; lu danse de ^iva cree le rjthme des Muiides^ Visrtu fait sortir la Terre des 
Eaux (Varllia Avaiara). f/arL bouddbique reste done stalique^ adopte des scbcnias 
symetTiques, rogulicrs, strietetiieut tii^riiliques; Tart hindoiiTste emprunle parfoin lea 
uicmes Ech6nias ou eu conserx^e le souvenir, mais en general, ses ordonnances sont plus 
libras et plus mouvcmcntces. Cos difrerence:a sont inleixjssantea a signaler, car dans le 
couraLot de Fepoque posl^Gupla il y a eu eehange de tendances, puis reaction d'uu uH 
sur rautre. 

An tuotnenl oil tnus deux so developpont purallelemeiit (pendant le vi* sifeelej, 
Tart bouddliique itait arrivi a un degre de maturile avant^ej eneombre de formules, 
de convenlions, il se perflait cn rodites ct apparaissait suuvertL d^une niuiininnie assez 
dccevanle. Uart hindotusle, an contraire, etait au nrnment de son plem essor, an moment 
oil rieonographie se forme, ou sans rechcrciie ile d^lailt pilloresques, quelques figures 
anecdotiques doiverit sobsisler encore dans un ensemble pour que Ja signiilcnlJon sbn 
degage plemementr (Voir reliefs de Baddini et d'Aihoie)^ AussI voyons-nous, dans UI 1 & 
proiniere phase, I* art hmdoulste empruuter a Part buuddhique qiielques formules el 
quclques tld^nies; au contraire, torsque son originalite 8*ftst accentuee, e'est liii qui redan ne 
k rart bouddhjqtie un regain de vitaUte, lux traiismet ses formes el tend k renouveler 
sa composition. 

Mais obDlicipons pas t nvant d^^tudier cette ^volulion d vine maniere plus pnfCiae 
nous devons suivrc Ja progression de la Bculptnre booddbique Gupta vera le v® siede. 
Dans ime premiere portie nous etudierons lea reliefs des monwrienU conatru.its^ les stbles 
de Siirnath en parlicuber; datta une seconde paitic nous cxacniDcmus plus longuement 
Ics sculptures rupcslres des grands sites touddhiques du Dekban^ 
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Reunion da ns la i.H>mpc>»iiion tenda litres diverses et m^lme oppoe Ses : _ ^ 

Punjieaiix inferieiirs ; linchcv^trejiietil. d&s scenes ^ enufl-mlirenieiil dc In cruinpcii*il4P-iit 
asymctrie complete rappelant les reliefa de Birtiil et de SfldchJ^ 

PiiEineuii supetiBur i SyiMtriC| JneratisRie. E^uIutiPH aCikUiecT tendftiu&e® doitiiBSiitM 
ties stales Gupta. ImpprUiOce ptfe^miiwnlc doting & la du ButlLLba ctonai- 

d^roLletuent a^andic; aimplicite parfRite dc la rornw? et iminobilite coiuptSlc de 
Tuttitude. Disparition dii earaetftj-e ipisQdiijue ; les minuseukii l%Eires de Mira 
et dr ia lllle livo^jaeul seuleH les scftncs qui oat precede L^UIutui nation suns que 
raetion soil reprfecptec (Cr S9£ et £B4]. 


DtCOfiATlON DES tDfflCES CONSTRUTTS 

Les vestiges sculpt es prove oan t de mo oas teres ct st fipa de I ipoijue Gupta so at ussex 
rarcs si Toil excepte eeux de S^ocLit Matliurfi ou Someth, 

A MIRPUR tvW/lS (i), dans kSindp lea veBtiges d'uti slftpa dc hrii|ue out pourtanl Ate 
retroaves : la base enrr^, d^Jiie sohriete eJtirAmei fupjaslle [mr l^im|>ortance des parties 
rcsteen tiues, la sobre ordotuititLce d'un slupa plus petit et plus ancienda Taxita. Quelqiies 
aicbes espacAes renfcrment choeune un Buddha assls sur le lotus. Le type^ du visage du 
Uuddha et le drapi s’ppparenteat ik la fols h Tort greco-towddhiqiic el h Tart Gupla^ les 
ehcveiJi Bout.en general,arrungfo cu petites boiicles mals star uue Egute, lb fiont rejetAa en 
arriAre eu oudes; J'aureole eat dAcorAe de niotib procrhcH de ecux de I'uft Gupta. 

Cc stupa doit dater au pliia tard du 400 ap. X-C. d*apr^ Cppmaroswauiy. La figure 
du Buddiuii tomiiie lea groupes dc Jaufifin dc m^-me epoquc appartieut h un style de Irun- 
siti&n cntre Cart gric&-l^itddkiqtie et fari Gupta, 

A partir dtt iv“ fliecle, Ic centre uuiversitaire de NALANDA prit utie [mportencc consi- 
durable; il camportail un grand nonihre de vastus raoriastfires groups aeuvcut autour 
d’lmmcnsea slftpa. Mab leg relieb parvenus sont assez peu nombreu^j Us ae rattachent k 
une forme tardive do Tart Gupta et plus gAnAralement h I'art Pila* 

jFi^nrea fit gfoupe^ de etuc des niches de H fl l and ft (265^ 298. 277). 

La pcrflistaiioii dcs monies schemas s*affirmer ^ 

Dans Ira Adlficcs constriuls (vihm et stftpa), la decoration nioaunient^e ALnU reside 
prraque idezitique h oelle dra tnyaaslferca greco-bouddbiques* Dea niches dc tontra 
dimetuiuiLii renfurmaicnl dcs fignrra do stuc du Ruddluk H des BodhisdtU*(i (A"^"nlo- 
kite^vorn principalenamt) gronpfies scion I grdonnauce hioratique babituclte. 


[^] A 5. AH. 19UM'JIU« pt XXV1-XX>'1I. 


— 64 — 


RELIEFS DES MONUMENTS RUPESTRES 


A pckrlir d(i a. ap. J.-C., I'evolutlun du Loiiddiusmo, cel)c qni fit presf^De 
ralcmpnt abnnrlonncr ta forme ancienne du Htnay/ina pour oellt* du Mahayana entraina 
uni? longue periodo de ralcntissemcDt dans li?s (!xca%’ations. 

All contraire, vers la fm el apr^e le v® siecle de uombretix Edifices nipeslres furent 
crous^ ot dccores dans Ic N.-O. du Dckhan et its sc multiplicrcnt jusqu'au moment ofi 
le boiidilhisnie eupptant^ par J'hindouTsine disporut du cenU^ de I’lnde, vers le milieu 
ou la lio du Vii^ siectc environ. Cette activite intense nc s'altacha pas seulemcnf, a cicer 
de tiouvoiles fondaliona niais aussi a agrandir el A deeorer des caves plus aneiennos. 
{V^oir par ex. frises et panneaux surajautes des caitya dc Karli ct Kanherl, niches de 
Nasik,) 

Les sites de NASIK, AJjUVTA, KA^NHERI, AL’RAJVGABAD, ELLORA furent 

grinds crentrea de developpemi^nl de Ifi sculpltire boiiddhlqae Rare et 

sobrement repartic dans les caves du debut du vr^ sitcle la sculpture tend k partir dc ce 
(uoinenl h pt^ridre iiu eflle de plus eii plus ituporiajii dans les Edifices. Si dans Tlnde 
anctenne elle se Iimitait, cn general^ a dc petits formatSs desormais dcs espaces dc dimeti' 
slons diverse?, des emplacements plus varies lui sonL ofTerts, dc grands groujxes prennent 
place dans Ics sanciuaircs, dans les grands panneaux ct paraUelcincnt unc abcindaitte 
deeuration tinag^e se devebppe* Maie il n y a de variety qxie dans la r6pnrl.ilion des 
reliefs; a toutc ^ebclle on trouve ton jours les mcmes Lbemes el les mcuics ordun- 
nances. 

La sculpture bouddhiqiie rupestre sc earactcrlse, en cirelj par s a mono tunic et par 
]e formalisme dc son aspecL 

Le earactere essentielkment religieux de la sculpture^ Ibsprit mcme du bouddhistue 
el rinfluence dcs ccuvrcs Gupla se rcllitcnt dans le bieralistne, le ti^aditionalismcp Tequi- 
libre des ensembles, et ce sunt ces tendanecs E^ns cesse repetecs qui daonent 4 la 
BcuJplurc rupestre buuddlilquc sun accent partieulier. 

La spirjtualitc des tEuvres de Samatb s’alourdit, ellc dcvicnt sobriete, sens de la 
mesure dans la piupari des tniivres, schematLme dans le? plus lernea. 

Le bul stmt emeut dovotieux on le role decoratif dcsrelicfsexpliqucntj d’autre part, 
leur Tcpartition et certains dc Icurs caraclferes. LVeuviic eat renlisee esseiitiellement au 
benefice sptrituct de celui qiii la fait cxceiitcr ct dc ceux qui la contcmplent cn ilebnts 
dc toutc rcchcrcbe de beanie eslh^tique pour elle-mSme; une valenr propitiatoire 3*at- 
laclie ainsi aiix redites multipltees, aux repctiltoiis inlassablcs d^un menie Uuddba ou 
d*im mcrac theme dans des panncuiix de loules diriiensions^ T^parlis sans ordre el sur 
toys les espaces disponibles. Par la s’'expliqijc la mcdiocrile cieconccrtaiite des irmom- 
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brables Buddha et I’etrange superpusilion da motifs imporlunts simHairfjs, t^Uca Ira 
dfiux graiides {igurallous pn-sque idontiques do la Litame d’Avalivkitecvara pies de la 
d’Ajanh'j XXVI. 

Par aillcurs, la reacrehe da I'elTi't dccoratif groupe, au contrau'e. Ira panneaux en 
vue iruuc ordonnaat-e regiiUhre adaptee 4 I'aKhilecture et elle explique a son tour la 
predilection marquee pour les schemas strictemeut symetriqura dns frisra multipWra; 
la decoration irnagcc allcmo avcc I'omenientalion et de noiulm-ux parmeaux et tuedatl- 
Ions soiit (i^partis aiilour des portcs on incrustia sur les pilicrs des caves Tardivcs. 

Un autre fftcteur a pii intervcoir encore pour mudifier Ic n5le ct Taspect do in scul¬ 
pture hoiuldhique : cVsl le role et Taspect de la peinture de la nielue epuquv, Lra fri^squra 
importantra consorvecs a Ajanfa et a Bagli laisscnl entrevolr riinpoi tanco attaohee a 
la decoration pcinte (*). Si dans ccrtaiura grottra d'AjaHh‘i ht predominance nppnrtient 
tanl6t a la sculiiture ct latitm 4 la pnlnlure, souvcui, les deux arts sc sout developpes 
cMe a c4le f Ajania II et XlX), el parfois in™e ils ont eollaborc pour hirmcr uti c^emble. 
Pour juger avcc exactitude la eouvposition d^un groupc ou la decoration d itn sane- 
lunire, il fandrait cunnaitre les peintures qui parfois I’accompagnakut et doul quelqucs 
rares vestiges aonl parvenus (*), 

lin general pourtaiit, chaque art a evolue dans un domaiiie purliruljcr et une 
rence profunde se releve dans les tendances de chacun d etix. Si, par la reptkltion cori! 
de groupcs hieratiqiies, In sculpture resle formalkte el de carflctere sitrtout devotionnel, 
la peinture apparait au contraire, 4 Ajanfa comme a B<1gb, tic cavacti’rc beaucoup plus 
cpisodiqiifi, empreintc do fantaisie ct d animation; hi recherche dc grace motulninc et 
parlois ilc prcciosile voisineavec dra el at jsdc mysticism e. Duns Ira scenes I Irecs de la Vie 
dll Buddlia,des Jataka ou des Icgerides hlstoriques quisontdeploycessur la parol, apjiarait 
un renouveHeinerit dea themes iconographiquca, iin lilaii irimagination, an pittorcsquc 
de composition quo la aculpturo rat loin de fairc enti'cvoir; ainsi la ppiiiturc conserve 
vivaces Ira directives de Tart trAmarSvatl dont la sculpture sX-sl, an contraire, eloignee. 
A la peinture seniblenl avoir etc reserves les sujets plus eoiiiplcxcs, ceux qui net-essi- 
taient I'emploi de [dus multipIra personnages, et ceci en raison dc la liberty, de la rapi- 
Jiti'; d’cxecution dc cette technique, com roc aussi de la muilrise atlelntc grdec a des 
icntativra antericures (Ajanfa, Cnvra IX et X), Cc merveiticux devoloppemciit la 
]>cinturc au vi® siccle el pendant la premiere iiioitic du ftitVcle a surenient ILotitc le 


t!CinsUAtc 


IfOHVful i AjOrt^^ iJHnj Us Cav^ XVI, XVII (vm &0n ap. 

- , . _ I I in I 1 .. I.. r'-.j- til.'' -jninl' Di-rTiTal^A. nar rlnrtni^H 

JalEi iL' rauilipUs cavea q anirca i'litrr- ^ ■» ^ a ii* 

l-j DHUt UG iflMtuafrD In Cava II pw «cnipl«., jIm "ly.iii 

pafOl Jt| rpnil ai 
qup Ids fre 

qui AilleuTi no HE paroUsenl ji&rliiduliHrflmBnt limjij 

U^ wiciluPB irailUurft titiU dr la fifulptUfr n^V^lait -^1 riJEiifde^U aayveUl lindi- 

calbh ih panJTMp flfij. mulU|d«^ ^jcemptta puutraicnt Htc cil^a : Ua Ilg;utaliorii? r^niMlIei 

cwkttl} Kin 6 raUint.Dl iculpt^t a I'lLvaPt du Ir&iut tlLi Hllddhu, .ofiE llldiqu^ rli p?intu« daiw la Luvi, XX 
d Airt/iW. DiiPil In Gave l,fi}\kr l« flOUtlcni d’enbilileflUilll -lu ha\\,U iKulpl-ure *fit cmploj-xw pmlr la Inof la pliw 
vuLbic UiUtiLi que ftur I'liutre face mcmci ligureE tunl op tKiinlufv. 

34 


i^\ freftquBH \m plui LmpottantEs iv li-ouvfni h Ajanra flanj lus 
IX (5Si^ ap. j.-c.). 1 et ll {6t»0 et fiio np. J.-C.) 1 h llflgli Hlrtll* 111 IV 
itH du multiples cflVM d'antres alt«; untie QUttM 4 Kanhctt (VHU el 
a lanatuafri! de In Cave II d'AjajtOi pur eicmplu, dei 

ippOftHil. neura el prejenU 4 l imaifu du cnlle seiilptfe: lici le |?roiipe de PaCjikuuliiaeLU). tfliidn 

» do duliatuun dn Mruie Inlemlc it-mptelcnt I'enttUmble do Ift deunratiiOM. Aux &<■"“rf», F 
a£ uarlUiieiU iiftTlieutiBremont pttll-itt>> adjulliU-* de* Gpirri pi-mtHi. oir liapli 11 
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rfMe de la souljiltirc Je mfjim epoquc, tout au moms dans le site d'Ajania, Plus Unit* 
vcijieril, aprcs uu ct^rUtiti temps d evolution, des reliefs a figures Ttutltiples apparaisscnt 
et a pariir dc ec moiueut. Its niemes thimiL's avec des grnupeinenLs pn>ches tendent k 
eire rt-alisea dans les deux techniques. Dans les grottes plus tardives, apres le d^but 
du vii*f siedc prohabletiiBni^ k sculpture reprend k ttop tour la prednininanco Pj^voir 
a Ellora-AurangSliad). 


, . •• . , , ' Z . — . . -.v—v n«>, i<uui.-u UM q 14 iin HQ yi(” ueoa; tiiui aiirei 

avao- pr«i.* Ie« ferfiMlt ftt In ^mphetMnciiU qui unt m 4dopt^ pour l«t fvlkh, imii* cjuini4cmqi Jr* 

Sraud* thKiiir* »t fc« Kb4m4* ik qw fiftfarttlemant ni] else*-jil/mmclttfmaot, : <• wncoillpDlit. Ea»iuto, 

nmii reebereliBroR* Upporl purtiieiiliin tit ehaquB ctintn’ liuuiLiUiiqm. ct Je* qtii^'y »«ni 


La dutation precise dcs mtivres resU difftdlc a elablirj Tepoque de Texcavation 
dcs grout's est ellc-meme mcertajme at sou vent elle ne correspond pas a celle des soul* 
ptures qui s*y rencouifciit. D auln? part, k grossifercte on la pcrketiim de la forme ne 
sont pas tui guide sur, cellea’ci ubdssanL souvent a I’habilete plus ou moins grande du 
sculptcur, pi lit lit qidi k progrt^ssion generale de la tcehttique (*). 

Unc evolution dVnsembk de k sculpture bouddhiqiic est poiirtant oettement appa- 
rente nt il sembk jiossible dc di'scerner trois Hioiles ftuceessjfs qu’il sernit trifs arbitiairc 
de lirnitis' avec Irop de pi-ccisioti. 


I. ■— Pendant line periodc de fonnatjon qui peat remoritcr antmeuremcRt aa 
vi<= Eiecle ou correspond a sa pmniere moitie, la sculpture rcstc peo abondantc dans 
ks grottes; elle sc cniactcrise par la dujplieite des ensembles, la rudesse de la forme. 


prmiq {XVnj (w firnlp^r IV-^OCVIJ, d» miJini; t« TeiimiiuD d* MAn bd reiniuve ijiriir 4 tour en peinturb 

El EH Jianl rtllEf fCjivr XXV1|, ppwnjns, 

L'iniparlBoeE ««t>tiis«ntD «<■ In trHlptiiEE pEtii be dEcrlKn- A AianU mfnw; dana k cnJlyn XlX, dr* Puddha 
Buiil peiMl* *itr Im fuirqi* tka aika, dnji* Jr enitya XXVI, pjg» innlif, Jr* mAma tluddJm wwit ll^rAi) ro bmit-mlirf 
cnlre dE« ntnutanu ct dc* JL^ebb vatuilnt. JJana mlln mAmi- giuttB et hiiwth d’eUr i« valrat de mndn trJkt* 
k BU^EtB dimra 1 lentntktn de MAfU, ParinirvAi*rt, LitnniB dU vnlukilvvvnn. 

Ikdr* di •itEEEsainri itn qBvm. Ce t«l*lL-«u qwft wTit AsobB eisayA Je dretwr mate atinronjitiAtif Et hi- 
im llatPi aocil ootLsa pur <‘oipJimraifwH m/, 


Vrrt ^ a{>. J.-C. 
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h pplit iiombre dtrs themes qui s^org^inisent soiJVf?nt grouped hicra- 

tiquea^ mais tradiul:^ dan? lies dimensions un peu plus vastes et ^uivant la leohniqiie 
quel line peu diffeit^nte du haut-ralief rupei^tre). 

n.— Vn fieij plus (a re J i vem en t s" ateroiss ent ic uombredes sculptures el lad 
lies formats qui 1 cur sunt alfcetes — les themes sie deveIoi>p:int ih\m Ics sites d<i Kanheri 
et Ajan/a principalement. Peudawt celle periode de plein epanouissement^ la geulpliirc 
liomlilhiqiie semblp rcflcter Tesprit asreliqnep mnnaslirpje^ d^m Wiiddhisme asscz rigide, 
et en maoifestant li^ tendanci^s qui lui sont prapms (formalisme^ treditionahsme}^ eherche 
a alleindfe Ic but parlieulicr quellcftcpropose^ rdui de souti^tiir la nifklitatiaD; a 

CO moment qua la {sculpture restc en opposition complete avec !a jxisinture de rnemc 
epoque)* U sembie qii^utie sorLo de detente onsulte apparaiSBo: le soutiment dc Li compos^ 
Sion SR manjfpsle dans rattitude de deux Buddha de la ^a(,^ad^^ d^ijauii XTX (2® moitie 
do vr® Biecle) et surtouL daos la faveur accordde aii theme dm Liloiiies d*^i\.valokitc^vaFa, 
(CcUc faveur sera d'aiileiirs conBcn'ee dons lies gruttes plus tardives,) 

III. — Datis line nouvelle periode d’cvolotion* de transformatiDii^ k partir du 
VII® deelc, scmble-t*il^ raspect parlieutier de la sculpture houddliique pamit s'att^ 
nuer? son developpement dcvicnt plus nettement parallele a cetiiJ de la sculpture hLri- 
dnuifite qu'elle inJluence parfois ou don I die partage a la fois motifs el tendances 
{v<iit Ell ova, Aiirniigabad). Bien que Ics schemas anciens soiexit eonscr\'C 5 ^ une evo- 
lation de la forme devenue plus libre, plus robiiste, tend a faire dispai'^ulre TospecL 
hicratique rles reuvres antericures, parfais a le remplaecr par un cfTct do puissance plus 
dynamique. Un esprit plus prtifane se manifesto par le traitemeni mdme des figures 
{Aurawgobad VII et fig. femmines d'ElJara) ct par rintrusion <te themes moins essen- 
tiedlcmcnt refigieux fcouples multiples de la petite decoration^ gn^iupes de petites 
figures entonraiit des couples et formant de veritablesiJefenesilecoiir&LirlespilierSifvkes 
de ga/ia (EUora^ Vicvakavma)^ Lefr schemas teudenl a devenir plus complexes^ Lc dcvc- 
loppemenl de ricuiiographie du Mahayam entrairie h la representation de di%‘irii!es 
plus nombreuses, plus voriees^ paniu iesquellcs Ics figures fcmmiiics sc multiplient; it 
suflitde comparer, par fiacemple, ka reliefs irAjanla XIX ou XX\M avee miix irElloni X 
ou d’Aurangafaiid VU pour eentir cette transformatinp. Bendu possible par les progrea 
de la lethtiique, l^agrandisscment des figures qnl de\deiment gigantesqiies p) s'accom- 
pagne d'une predilection muvciuee poor Ics reliefs de giandes dimensions- 

A cet agrandisseniont dcs figures et clf!s grt^upes correspond un intevfit marqu6 
pour 2it petite decoration irnagee; cellc-ei^ midtipliee a profusion pcndaul une premiere 
phase d^cvulutioii (Ajanfa I-IU XXI a XXVI; AurangSbad I et 111)^ tend plus taidi- 
venicMl ii perdre aa faveur. Une rccictjuti mcme semlth^ ajq^araitre : 11 eat datigereux dc 
parlcr dcs dernieres eaves bouddhiques d'ClIoiu, leur decoration extevieure etanl rested 

(*| Par PX. et BinlUhkn de iliiUGaaioiUi m^^yturntm dn la emvu X d AjuACa am dia ^aiilIj 

flt diviuJiBi f4tuiiii£^i?d dTIloidl XIt. 
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Inttchevfie (caves XI, Xlf), leiir ensemble paravt pourtent revenir a no ideal d’austiro 
grandeur que la surabondaiicc de la decoration des dernitres caves d'AjanJa et do quelques 
gmlles d’Aurangabad lie laissait pas prcssenlir. Cette tendance apparait d^ji sur la 
facade dc Vi^vakarnia (Ellora X ^ qui semble tomoigner d'un sem dc TequiUbre dans 
la repartition dcs reliefs completcmenl Stranger 4 la prolusion des petit.es frises mul’ 
tiplices BUT Ics facades d’Ajanta XXIV, XXVI, 

Mais rexamcn sur les planches dcs motifs de la sculpture rendra plus sensible cette 

evolution. 


FORMATS ET EMPLACEMENTS RESERVES A LA SCULPTURE DAKS LES CAVES BOUD- 
DmQUES. Photos K. L. M. H, 

* 

Ijts cmplaccmenls les plus divei^ ont rfeeJVcH k b sculpture dtkia fes tnauuments 
rapes ties ^ celte dmusite a eulraiue tine extreme TariEtE dana b dimeniidti dea tellefs* 
^Nftus allonis easayer de dreawir b tiste lies prmcipuii^ genres de relicli en bidti(uanikurs 
euipbermeuls lea* aitua oil ib se teocontrent prmcipalemfiQt. 

Grander Imagies dr ciilte * 

pbe^ dans toum les sanctimirea et ehapetJas; 

adjoixLtes aux dagoba dout elba ^oulignent b wguiBijatjflii : 

Ajurua XIX ^ XXVI — EUora X. 

fignrees dans dea niches i 

Kuiihrr) (YCTanda dii eaityo) — Ellorfi — NfiailL 


Grand* panruffitix repartia ; 

»nr Im btades des coilya i 

AjaTilA XIX et XXVI — poaneaux Burajoutea k KArli, 
sur Ics parois iiitwioiires dcs baa-'cAt^s de caitya on dea %^^undas ou halb dea vihAra i 
Kudu — XAaik — AjonlA XXVI —- AurufigahSd — Kanherl — EllorL 
sur Ica |Kirois rocheuBes entourout les eaves i AjanlA XIX XXVIi 


PaJineaux juxtapus^ enlouraul rinlcrleur dea caitya : Ajanli XIX et XXVl — 
Elbrfl X 

et d^orant reitcrieur dca caves : rafimes gruttf?:^ et Kanherlt Kfirll (panneaux 
sijrnJoUL^)^ 

Friseis k fiefenes eoniinuea ; Fagadea d^4ianl4 1 et d^Eilorfl X. AurnngabM II, 


Z>^^rolion d'oirAiXmiw t - i - j 4 • v 

Voir lea eiiir^s des chapeUes placm par fob h I extremity dea verandas : Aja/i^ 

II — XXI k XXV, 

Enoadreinrnt <fca pt^rte*. % - t * j -a 

Dea peiita panneaux sont juxtapoaes ou superpose; m dAccmitioii tend h devemr ue 
plus en plus comp lew 1 jiarfob uue double ou triple rangte de paaneaux entoure la 
porte. 


Le mad viiie dr cbnifiie cOli des liEUrw volantiti encadraiit Vmre etutTml peui sb qampRrflr aai 

jiMroU li»» do nancluaifE plus tardif du IfaiMsa; k d« grdupet da fipirHi vdlaalea iculpUci, swamB 

Kiz Kflil&sif (lef uuiifM pfiUU. 
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Decoration den piliers. i ■/_ 

Dans Ics sautletis d'enlahleimentSv lo depocalion imai^ee templnee sotivcut Ies nmlifs 
ornernentqux ; Ajanf&f Auran^abiiri. 

Datis de& caves plus laTilivcSj la saulptiitc [UTSiid une place plus impurtantc Uatta I orue' 
mentatiou : Ajnnfd 1 — 11 — XXI & XXVI. -4ufartgibtld I HI. _ > l 

Dcs ftflupcs de Rgufcs vnlantes scint parfois lihremctit r^partica sur les parniii i d&goba 
Ajanta XXVI — fas«dc EIJatA X tnab cette dj5i»ojitIoa rcsle exceptiotmelle. 


THAMES ET HOTIFS 

Lc nomlire del! motifs et dcs thfcracs ulillsKs par la sculpture bouddhlque rupcstre est 
extr^mement rcslreint; & touln cctiidlc lea memes conpositmiis se rtilrouvent el les reprfi- 
senlntiom du Buddlia out etc surtoiit multipliees. 

Reprisenlationt du BudAliU, puis des Bodhisattm. ... . . 

Les figuratiuds du Buddha ont M.o lc leitmotiv des panneoiix de ^tite diinensiou de 
la sculpture STchitecturale, riles *a sent rqiMws dans Ics niches rf-parties aur les parols el 
torment naturcllcmcnt le themo des grands puiineaux adjoinls atl dUgobii des caltya et celui 
des grands ensembles dcs sanetuaires. 

f>cux for mules principales ont lour h tour 6l6 adoptees ; 
celle de la {igufo UoUe et 

eelle du ^upe hUraiiqiie. , ■ 

Cc5 deux dispositions sc rentronlrcnt suuveni dans les aiflnies odibces, parjois eltcs 
alterncnt dans un m§me enaemble; poiirtonl smvant repotjue, I’un cu I'outre motif semble 
avoir cu la lavcur ; le motif du Buddha isole domine dans les caves los plus anciennea, tsiiidifl 
tjue le groupe hlferatiquc a ote mulliplic dans les caves d'an style plus evoiue. 

L'uniforinit^ dcs roprMentations est souvent d’lme lassante mouotonle, attitudes 
du Buddiia sQftt peu \TiriM! et seules quclques dilTercDOCS se reinvent d’un site k I’autre dans 
lc style, Je traiteiaent du vClcmenl el lc caracliire de la forme. 

Aspect et attitude du Buddha dcbuul : 

I. __ Parfois 1 'attitude c»t striclcnwnl frontal.c, syiuAlrique ; les deux hras repliM reldvcnt 
le rebord du vtlement de chaque c6tA du corps, CcUe dlsii^Ition nistc ojssei exocp* 
tionneJlc; elJc se rencontre h AJ&ntft XIX (dfigobs dn oaitya) 

tl_ _L’atlitudfl est plus souvent asymUtrique : le hras droit tlant d6tendu (on vara 

iniidril en g^naraJ), ravant-bras gauche replle sou live le rebord du vetcinent qui 

retomhe en uti pan sur le cdte du corps. _ Honoi’\ 

L’axe vertical du corps cst purfois slrictemcnt conserve i ex. s Ajanti XiX facade (898*14}. 
«t photo K- Mais, en geuM-al, 1« corps prfccnfe un hanchement plus ou moios at^uso, 
harmouleu* parfois, souvent maladroit; la tJite restc hu centre du ponneaii. Cct^ 
attitude cst multipliMf h Ajantfi (voir oichea proches dcs facades dcs caves IX 
el X ct lacado du caityu XlX-plioto Ki- 

(Pnrfois de miiiuscules oranls sonl ajOUlM sur le cdl*, leur petitesse accuse le gigam 
tisme de la figure princlpale ct Inlsse I'interil so coneontrer sur ccllc-«i. 

Ailleurs, des panneaux superpose renferujant chaciin iin Buddha en reduction «ont 
disposM BUT un on stir chaque edte de In grande figure). 

Ex. t Ajanll XTX iphoto E ot 208j achemotisation extreme de In draperic qui rest* 
unie et entiferement udh^renie nu corps — trahcinp.nl conslammciit employ* k 
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Kaniieri (300;- mllb an corpti finemerut snr rnbcloTfinn et lea 

hancl}^, iindulg eiitre lifS jattib^s ci rntri!! h carps vL tc liraa rekve* Ic rcl>nrt] int& 
rkur du v^LemfiiL csl 5t>ijli!V'DT lu fetamb^^' ilu ti^u eii ondlulaltous rests rtaturelk^ 
Soupicsse Ln^pirec yur l^ubsertatiaii dirscls : m^mc£ teiiilanues ii B3gh [I (320) ^ 

ET^ceptionjiclIsment rattltucle est ft?3J>uplie^ la t^te^ lea epaulca les jiimb ss sant 
pr«erjt^9 l%i;rejavnt de trnis-cpiariaj h t^t€ cst inDlin^ z Ajanfft XIX- gtanda 
panneauz de cbaqiid c5t^ de rentr^e de la tagade i,299 ri photo Kl 

Deteiik! de ("aliilude, expressive, hHiiuiTLis^ — Dauceifr oaeioeice h la rcibustesse de 
la forme. 

Expression de cumpassioo iiiriiiTe, apparuo dans les fresques d^AJAiVTA X cf. 

Ruddba des piUers (V* Snulh, Ifr^ of f ine nrit, p. 38B}* 

Atlitkide du Buddha nssis : ex. t K&rh [30£)^ 

Ualtitude assise a rjudjemiiE (padm^ana} est phis g^m^alemcnr adopts; eUe domine 
dans la petite sculpture. 

Uaftitude assbie h reurofi^nne (pralambap^da asana), un pe^i plus rarement 
sc reuLOJilre surtutit diiiis les plus grands reliefs (SIT^ 32i). 

Les gestcs (mndrA) liabituelleziient HgurAs sont: la dhyini mudrA ou nsceaii de la Medi¬ 
tation j e| ]a dknxmii cakra [uudrl ou « secau de La Loi s ^ui rappelle lu Premiere 
Predication. 

I^a presentation de la %iire assise eet toujoLirs frantajef Bymeirique, la niOdi-a seufe 
entralnnnt quelqiie dAsAquilibre entre Ics qvant'^bms et les nmins. 

Motif du frraupff 

IjC groupe bieratiquc du Buddba ClitoarA d^owatanta prese&te Ta^lieet que les stHea 

nnl fixA (302^ 320^ 321, cf. BE?), 

K&rli. Poniieaiix juxtapoa^ et tormant friae^ aur la facade du eaitfa i,302j. 

^Unc frisc tree proche a ole ajoutee de mAme sur lu fuende du cailyu de Kanhert]- 

bjToetrie, Irontalit^. 

Ce scheina est resle k la base de eompositiuns plus eOMpiexes utiling pniir b llgura- 
liondans de grands pa nneauxde themes pi usd evrlop pe^v f oelaidu Grand Miraolc Ao 
(323 &330, ri eelui des Litaoies d AxalokiiepTan (334), 

seboma du gTuU{ie biAraticpic u'a dWUeurs pas eLe seulemenl iititiee pour la repr4' 
<;enLatian du Duddba. Suivaut revolution des eroynueea, il a Alfe plus taniivement adopto 
dans les grands panJieaux pour Ics Bodhisaltva (337) el pour les T4 pA (3£S|. D^antre 
revolution du stvle des Og^ires a trausioruiA son perdant son earactire 6minemniteiil 

liieratiifue cl Btqtiquej il eot devemi plus cuuLdtirue et dynatutque (325). 

Dans les caves plus Lardives h [igiiFalLjon des Ekidbisultva e^t venue s'atljojndre k cellc 
du Buddha qu'elle tend k rernplacerp Comziie pour le Buddha, les Bi^dhlsattva ^nt figures 
toiitAt isuknjoni, Uintftt oomfiic eentre d'tm gruuyv ou eommu assistants. 

Uatlitude des BodJiisatt.va assis ou debaut resle souvenl proche dc cello du Baddha 
(323, 337;. souvenl encore ime altitude de delassement kur est affcctoo [line jamhe vM 
reptile, 1 a ll Ire Atanl detendue [304)]. 

Motif du cotiph^ 

Cc molif est veiLU s^adjoindrc d mlnie remplace? les Hguralions dit Buddha dans la 
■Criiipture urchilerliiriik des ciives tardjvcs, Dans ces caves oil 1i^ decoration ahonde (Ajan^A 
XXVIp AurartgdbM I et HI pur ex.), ee moUf cst repanJu h profusion dans les friscs, lea 
MUuknB d>ntabletricnt cl medailtons des pilkrs. 

Lc motif dll couple^ un des plus ancieunement connu cl dej4 muUipltS dans ks pan- 
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neflux dcs piliera du ITnde ancfcnner » dy son regain ih ffvvfiur aux cnipTiiiits falts u ta d^o- 
rnlbn de* libdouMes dtinl IJ cDnslilusil b motif |e pius repondiJ. 

Son d^velnppein^nl dans la ti^culplury lKiuddhti]utf rupi^stre itemblc ausai curi^H|haiidre 
h ropofiuo oh I* deveUippeii^ent du pnntli^^n rnahlj'iniquf* met mi hnnnriir Jea rortiias femi¬ 
nines de k di^init^, celk- ou Ips T^ra oommeiiepnl h acoqnipagner le# Eudhisativa (e 3 L S3?]. 
Deux fnrmiifes printiipales ^ont encore adopt6es pnnr ce motif * 

celle du couple uimpte a^sia on deboul qui occupe wn m^ailton tyu. un panncaij (3031; 
et cellc dii CQupi^ ajfsi»mioure£assiJiUint». Adaptation de k fiirinuk du gxuuj»e bi^raLiqiiCt 
tn compo^-ition reste iV[MiIihrfee et conir^; la figorc tnascuUnq oeotipant le milieu de 
rensembk rntrer des fignre.5 feTninine^ ai ries per^oniini'e^ pluR au inDiiiii iiDiiiLiretix. 
Tnntes lc« attitudes du dtk&semrat sc rclevent (309. 313], 

A CP tliimct h In neulpture di^coratlvet on pent raltnrher le pannenu du 

couple dfl Kftgarfijt de hx cour pree^ant Iv eai^a JCTJT cAjan^A (395 !• et Ics gra tides Intakes 
de P&ncika et HAriti figur^A dimii quclquas clinpolleet ^ Ajoitla [f el & AomiiKAlifiid 111 (S05]. 


SCULPTURE ARCUITECTURALE. DECORATION 1MAG££ 

Evolulion, — Le d^xbppemonf progre^gif dc h dccoratinn sculpt^ et imogw pent 
Atrci Auh’i dans les eavcH du vi« iiitcta. II sWinikbSe quo vers la fin du yi® rifecle dsuiR la XIX 
i|"Aiartf!is un hi ] Aquiltbre ail 6tfi rowlk^-outrr: la decoration et rarohitincture (pholu KL Puls 
la riefiewse dkrncnientaliun Jca cavet Ik XXI h XXIV d’Ajaiiia aununce k profusiun 
dc petitA motifs des cnve5 XXIV k XXV IT dVAjanJElL (photo M.) et des caves I el III d^Au- 
ra/igSbdd. A cel envahissruifrut de In d^Niration imog^ suco^e rUAuite un retuur u uue 
gobre simplicHc m^loc de grandeur; la facade du eait}^ X d'Kliori [Vi^vakarmu} eii c»fFre 
un excmple avee seg ligncA archltecturales simpleA et aca surfaceA umcA sur le5f|ueEles se 
d^tachent seulcment dcA grouper volants. 

Cette evrdulian peat se poursume dans In compusition des AoittieuA d’eniubktiieiil, 
dauA b-'A Irises et m partieulier dans tes tieeomLiniu d^arcbltraveB^ 

DECORATION DES SOOTIENS D'ENTABLEMENT 

Ex. Ajaat& XIX (397), Aj^td I (30fi;% Ajan^i XIX (SOB;-. 

Le panneun central est urne d nii inoiif sym#trtqiief ecnird el xtadque,. De cliaque ef^tCj 
les eortieanx Annt d^cor^ de Ugures vnlantes uti dkniujJiiix bintastiipiifs biindk- 
flfint et is'cLeignaiit du iTqnLre. Cuntraste marque etilre rjnimnbilite de k figure 
ou du groupe central el la mubiiite extrteie des ligures dea eorbeaus, 

Evnliitifin dc k earn position : compUxit^ plus grande des motifs plus iardlfs^ nvee acuu- 
itnikl.Ion dc petiU elements; rette tendance apperait deju dans quelques panneaux d^Ajantft 
X131 1 30 9)* 

lit ilka lion des themes hubituck. Mo til du Buddha isote^ groupe hioratique et couple 
roval. Parfois survivanee de mutik nude ns t sc^ujes dkduratinn^ vas^ de prusp^ritei stupa 
(Knnheri HI, AjaiO^ I, Aiirungfihad VII). 

FBISES 


Ika frkes multi plea se reQeouLreut dans ]cs Mifices rupegtre^; dies :ge sujH^rposciit ^ur- 
lout sur lea fa^das des vih^r^ et des cnityn on hien farmant decoration dkrdiilravet 
untpurcjit la nef dcs cait^^a uti exceplionnellemcnt orneut le had fi'nn vihdrii* 

Deux disfntsitiom houL adoptpour la decoration des frkes : icjelk dts frises camposies 
dd pa/meoiiJ? juxtaposes, edie dea frUsM coniinites. 
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Dans ]fti catupwspes dp pann^aux jitxlapos^ lea tlieinf!^ habilueU se reirouvent j 

Lea repres^ntatioiu J« Buildha ou a^'i^ompagne sc sQnt muhipli^a. lur Jes 

fa^des de Kftrli (302jp Kanlicrfj XJX ct XXVL Ellar^ IX «t X et & I'iut^ticuf dei 

caitya d^4jaiilS XIX cl XXVI, (rEllti!'& X [%^oir plii» loin : dl'earatioti irardiiti-avca], 

Lc motif du conpts sc rencontre daii^ Ics c.avca d^un style pfij& ^*voIu^: h EUorl X fVipvn^ 
kariina)t il se r^^p^te £Vir deux friaea de la facade et ^ I'interieur dans k tribune (SOS). 

Dcs muiifs plus InMIts se Tckvent parfoie 7 

Succe«i4>n dff a gima % {nauis iibbes) h Ellorn X, Dans ct caily'a ct motif esl m^inp Tepetl 
deux fois t il iiceiipe line irht enloiiFant Ift nef {fttinles^auj d'liiic frbe plus irnpor- 
taiite rnite de puniieaizx inserant le motif dll Buddba aisu! entre des a^sUtants); 
puis il se telfouve dans un Untean de porle au 1*^ elage de k fa^de^ Cf. avec ks 
petils persii)linages diffomics de Tepisode de k Tefitation du Duddha k AmarS- 
vaLi (pnrLte superieure pbofo Gj et siirtoul avee les ninnies files de gaina » dans ks 
caves hijidouistes : Baddm^ I (plinttie da k [af;ade) el avec les groupes de nains 
pkcra sous de grands panneaux ; Bad^mE I el IB Eliorii XXI [Ramegvara au- 
desscius du grnupe de el P^rvittt)^ 

Un tnuLif de cbaAfie est. d^xJnpp^ dann une lungtie frise decuranl riirant-CQur du 
Vi^vukarnja k EJJorS. 

Les reprsetitations de caractire anecdntique rcstent tout k fait cxeeptinnaeltcs : 

h AjaJi/d, des scenes de k kgendr tin Buddlui se succyent sur k fa^de du vihira I5 

Il AuraiigSLUd III, sur uiie IrLse d^oranl rarchilravc du liall se d^ruule tine s^ie dkpi- 
Bodea aiiim^ ; Hc^es dans un palaU. payssge dkrliNfS, se^ne de combat (Dessiii 
dutme par Burgess, pi XLVIII; A, S. of Bihar and Wen tern Ifidk]^ 

Quelqiie;^ exeiiiples peuvetit me tire en vakur b quality de k decora tion ar chile clurole 
imag£« el Ja varj^l6 i|iii a pu ilre appnrtee daiiv k r£|ielitiDii de motifs dimples ; 

ajaivta xdc rail}. 

S^parra par des bandes nrnementales^ de^ panneaiix carr^ ou adnngea alterneutj ik 
renrcrmeril c ha cun soil un Diiddlia asukt aoit 11 n Bnddhn debiHjl. 

Cratitieur simple de la sobre ordommnee; eff«t de rontraBte elitre k ricbesBe de k decu- 
ralion urucmenlale el k Bimplieite oti^t^rc dos dgittes; uppositicin entre k faibk 
relief^ rdFet de ciBeLure da riirncmenlalioTi ct 1e kaul-relicf des Buddha cpii ainsi 
comptezit seuls; harmciuieiise^ proportions des figiires el valeur expressive du silence^ 
du colme r|ij] les enlourcnt. 

AIANTA XXVI [Sl£ et photo U). 

La disposition est plus comple^Eci dea grmipes jduB divers altcrnentj une recherche de 
variate skecuse edenre dsiiei Jcft efFet» tiitillipJt^ de retmit et dkvanc^i rhahitet& 
d'jrivenliun est plus marquee, nrnB k Biirai>ondaiice des petila elementJi dis|H'r4se 
ririt^^l et unit a la clarli de IVnseinhle. 

Les monies tendances se re]event dans tonte k d^nratzon licA caves lardivcB d’Ajaiifd* 

Une urduntianca pmche ne retrouve k EIhra X {Viemkarma), 

E>rTH£E DE CHAPELLE : AJAjfTA XXI i Extr^niili k B. de la T^randa] ( 313 L 

Truis paiineaux sont juxtapose; k mfirne dispo*ilion sc reneDnlre dans lea Vilaara tardils 
d^Ajafilfi [, Il XXL XXIIL XXIV et dana k eaitya XXVL 

Lr motif iJii ecu pie royu! occU|ie le paiineati cenlm] el pour Ini k sy metric esl eofu^erv^* 

AiJ]eur& dans les eavcB L IL la syjuelrxe cst jiiuins slriote, muic yn ^uilihre est main¬ 
tend | parfoia groupements noiu plus compiicU^ 
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SCULPTUHE ADJOINTE AU DAGOBA DES CATTYA 


Toub le8 cajtva ile 1*1 nde aocieiuic un « iligaba • on *tup&, mn^u tnent sym- 

boligijc ct ftbjct dll All dfigoba sabre. dAppuilla de Ipute dteoratioii de I Me aticiedtio 

succedcDt dc 9 fcirmes plus ^Jiitefi : U GgurotJoii du Buddha vmsuI aadjomdre au monu¬ 
ment, Ml forme structurak se oumplique el cUe tenil b Clre lIlllS([u^«; par 1 imporlancfl cruis- 
sftnte de la taulptiire. 

KAHHEBL Dftsoba d'anft caye & g. dn caitya (814). _ 

Buddlui bok assis dans line niche centralej »iif \* tnmbour. succession de repracnta- 

tions du Buddha deboul. Imirartancc scctiiidnire de la sculpture dam I ensemble du 

motinmenl. 


MANTk XIX (316). , ^ 

Grand Buddlia debout daiui itn s^ro & makorii. Grandeur dt la figure par rapporl a I en- 
soiuhle dll munumenl. Sobrkla de b dk’oratioii sculptee. 


AJAf^TA 3EXVI (816j. ^ ^ j. , j i 

Dans la niclifi centrule : Buddha assis iur le IrfiiH? nux lions. Tambour d^(i de deux 
raog^ii dc mcbes renfermanL chauunt^ on Buddha debout, Si^ le dfime : group^ 
de figUTfyi volanLes non msctiten dan? un A^dre. (M^me dispositif EllorS * fa^de 
de Vigvaknrmu el paruia du sftnctuaire du KajlS^sa). 

Abondancc de la decoration sculptfee^ Malulien dc V^uilibre eutre b proportion dea 
iigure^ el rarcliitccture. 


ELLOBA X — VipVAKAEMA (817)* 

Buddha colossal asais enlre deux Bodbisattva et sunnotilB par un arc ftur lequel eo 
fiuperpo&eut des couples volants [Ct. lo motif dey couples volants qui *e siiucedcnl 
aux Oguratioiis d'ElIorS ct de MAvalipuram, Descente de k Gangfi). 

DUpropurlioa entre lu decoration sculploe et la forme architcctnrale. Gigantisme du 
Buddlia Jwsls, carartfere ipii se retrouve puur los Images dc eulte des eaauluanrcs 
d^Ajard^ I et II cl d^Ellora. 


beliefs des niches et grands panneaux 

BtPAEnXIOir DES SCULPTUREB StTR LES PAB0I8 DEB GEOTTEB 

Les reliefs sonl parfoia repartis sans ordre pr^-itabli : 

E4at XVI V" si^^clc ? (318). ^ . 

A la partie sup^ieurc d'une parol oerouloe des Bculptnfea simpler sont juxtoposees. 
|jfi tcchniauf!! cat grossiJire % k Buddha est repr^nte ^ reuropfieniiE, seiil 

ou entre ue^ portcura da eaurl. puls couche an pari^vAfia. ^ ^ i 

Sur Ics^paroLa rocheu^e? eotoiirant Its anoicnfies eaves d'AjantS (IX et Xj principale' 
ment] des figures et groupes out ct^ ainsi surajout^ an hasard* 

AamnrtbWn (887). Multiplication de panneaux iuseraul des Buddha; aiicune recherche 
dkffet dVasemble nkpparalt. 
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AilleurSt un tfiTet decortitll cst+ au conLrnirflp obercbe : 

KUDA VIr PsTOi du ball >31ft). fKuvrp larJh'^ d’apres M. Foucbur* Des pfinn^nux 

Esembliiblc4 sonl juxtaptrefe^ isiiivant nn plan vaulu et au-de&siia d'tux deg figures 
&o repHenl pour lonner ime fri&c (D-autresH panneaux isolto sont surajoutes 
au hasatd). 

AJANTA VI, Vdrandi (310}. Ni<f!b« d^aoraut In pari>i et eiicadranl ehauune iin 
Buddha assb, 

Dkpo^ilioo r&gu lifcre de^ tiiiibea eii rangfie# ^suporpofl^. RechercliD de conipositioii i 
allermincc des miidrfi d*utie niche 4M'RWtTe et dSme raag^ h I^autre; agrandissa- 
mont dtJ foTTna t dea Dicbej^ de la ruag^ centra |e^ 

AJAJV^TA TO- ViraiLdA tSOl). 

Mullipljration di; panueaiix de totites diTneiu5;nnsi renferimint cliucun un Buddha. 

Suf le tiiontflnt fir lu porte. atlernance reguli^irc d*un Butidlio assis el d%m Buddha 
debout. 

Dan^ lea grands panneaux, Ja diversite dri grute*, et parfuk un 4l£i)iafit ajoutei per^ 
metteut d'eviir|uar divert (ipii^oduti dc la vie du Budilha eomme te fai^aient 
i^yinbole:^ rt left sr4ne^ dans h^ reliefn itr I^Tudr Qtirieiine ; le Buddha @iir le 
N&ga auT tttefi dresui^ft rapuclle h inirocle de rniumimilJon;ail]ciif9| Ic gftsle evncpe 
une Btlitude morale du Buddha : par exenipk, la g€»ste qui rossure. TabhaiTi mndril 
oil t areau de rabsencc de craiijte a, 

|■"o^^l□ts defi tiiubes el daa panneaux. 

IjC-ji reliefs soul pr6s^^n.t6s donfi des niches et panneaux da types divera dont la fmt’ai de 
Kuda offre la ptiijmrl drs ^xemple^P Tour a tour on distingue : 

dcft nictesde forme reclangubire simple oti pr^sentant un rxbaussemeiit cti demi-ceKk 
de In parlJe sufi^rienre eentmle i3l0); 

dea pauneaux sAparw par une cybiiiie on un pilastre el groups ea frise; d*s niches 
irilobfeesj dvs niehet surm&ate&s par un arc k mabirn reposanL siirdes pikslrcs [300}. 

D^nulte* niches rectangukifes donl ks angles superieurs sont occup^s par dcs figures 
Volatiles sc rcncontrcnt freipiemment ^ Kaitherf, Ajanta (£08 Les figures volantes trait to 
en trfai hjiiit-relief prennent k pluce et k forme de corbcniix; uiiisi elks encadrenl la t^te 
de Id grande Image. 

Tli^fnt>s ct motifs^ 

Siif k paroi fk Kuda et $ur celk d’AurangahAd sr voknl d^\W les thglues principanx 
ftiii oril miiHipli^ dans kii grands jianneaux ; eelai du Buddha figure unique et celni 
Ju Buddhn iiecompagtii de nor ten r# de caurl et de figures %uJatito. 

A ce grnupe principitl e autres mutifs viennetit ]^rfoji akdjaijidro : les symhoks de 

111 PrtttJiealioij entour^ d"i>rant&* Ic motif des llundharva tenant la liare du Buddha; ks 

N&ga soutenunt le lotus is&ant qiti ticcompagiie le Grand Miraok de CtAva&tf. 

Apr» avoir rxiumai P^voluliou ile la formula da groupa hi^lJqtic tfu'fUr piL luiiltipli^ dnnsi 

fn pAUripftUX f^l ikii* }bm uuctuairiM, LcS tb^^iOi plil» ntir^ptiannclE ieroUt ^tudiQB ± r{<prefteAlAUpRl dll 

CironU MJrai'lr de C^4va*tl Mt to LitMiim d'AvakkitefTnra^ figuratioiiff pltu inuiltto ca^nredit I'^nirvjbiA 
ft iurlcot <1 p rAjflaut de> >ltoi- 

GROUPES BLSBATIQUES DES NICHES 

Le gtimpe bieratiqiie est| cugaziomL eanforiiie au type renconlr^ 4ur les stclci f le Buddfia 
ofisis DU dr hunt est eiilour6 de porteurs de eauri et sou vent do figures volantea : 

BAGH, Ca?e JL (320}. Buddha dabont enoadrA de portenra de cauii. 

Le groujKf fictilplc pouvail ^Lre conqdilto par des figures vokntes peitiies sur k [laroi 
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du lond (6 AianM [] des Rgiirci voLiiitjin fiiaienL pcintest sur le tnur. ea amirf du 
^ud groupp de PAncika ct Hiiriti). 
triban^ha opp™6 des porttnw ds ahatsse-mouchi-s ^qiiiJibiT rcfutenibk. 

CaroclfcrB pnrticulicr dc la draperit adti^entp ati mais tiiii i<(»nfierve sq vie proprc, 

reste inDuvante tt mit ime trarljLiDD diiferrnte de celltj d'AjaniA. L^atoffp relombe 
du bi-ns avec natiiTeJ; |ea mUmirs tendances se retrouvent dans lUi autre irroupfl de 
la iiifime eave et dan* Buddha debout d'nii viharo de Kniihert 

kAsul jVI<3 Bi£de) (321], Gfoope d'ane prolonde. 

U iLispoisition adoptee dan* oclta nirJie ert inUssableiuent r^pot^ atrec la ni^tne propor- 
tmn dcs diverses Hguri's^ 5 : 

jvAsfK IT _ xvt ^ xxrn. 

AJA^rX FV fpanneau prfe de I'entrw de b v^nnda, avec araIncissoTneni do la figure). 
Voir encore cave XXVfJ et une grande dcbe-chapelto enlrc fX et X. 

ELLORA II — V (Phot® H), 

Verlicalito atricto ilu Buddliu. 

Variete de Ja technique : traiteraezit en trhs huut roKef de la figure dij Buddha, en fori 
relieF dea assistants et en luaLadro relief des ligurfM s'oluntes et surlout des diitatls 
du trane, Parfois, irt>[ujjw id, Je? figiires vnlantes pronrionl place our une masse 
debordantc formniit eorheau, 

A Nftaik, conune fi AjartfA, sioipllcitc cxtrftiae du inodeb; iiue lignc indique seulo le 
rebunl du varment, Li profondeur du lattitude teste toujours atl^iLuee, 

Parltiis. h la partle Biip^iKiirc de choqnc cAli, des Bodldsaitva assis retnpktjent tes 
CandharvH volaiite (voir portici centrale 334j. 

fivolation da moUb 

EUocd tv (337.1. PadmapaDi entre dam figtues fdinijuiies loib trtuisversale pr^c^dant 
la sanctoaiFs:. siicle. 

Grniipe liiwuti«iup d’lin type jilus evojuc : uti Bodhisatlvu oecupe k place prfiAjiii- 
nente, des divinitos finilnijMs I'areompagnent (I.a ntlltne disposition, se rencontro 
h AitriingAhAd et 4 EJIord X, cbapcllv du 1®' etege). 

CaraotAristiqitcs propres h El lot A : 

Lo s)-niAtrie de renacmltle est plus npprnxiniatise; b r(Mliiotto& do tnille des assistants 
neciiSB pur uppasjtiDn le gigsntisnie de la figure prineipnle. 

Les proportions dc la figure priucipule sont dilfcreJiies de leltes d'Ajanld ou de NAsik : 
lo buste est plus allong^. 

La rohustesse, la foroo contenuc des figures des oaves liimJoitktes se rotrutive. 

Mdmos tendances dans les groupes de TarA et Sarasvad dc« nJetiesdeln cove V I d'Ellorl, 

o 

£volation tazdive dn gronpe hidratlqiie. 

AUfiAflTGABAS VDL Fnonflaa proche de I'eatrAe do aanctnaire. Vn^ uAcIe (3S6;. 

THnde (It; figures FAtninines entre lesquelles des naiiu sont intercalos. 

CvotuliDn de In fornte : le Iwnehemciit qccentue. la torsiou otiduleuse des Topu- 

leitce des formes fomtiiiiics ei la puissance du mndetc opparenteut ees figures 4 
1 uH rcibuste il’EUurfi ct d’LJephabta et lea flqignent dt; In fiohricle fortuaJirte d 'AjanrA 
ttu de NAsik. 

Traibrurinatis}]! tie Taapect tlViiietiiLle rnulgre bi pcrsisltince du sebensa babIt«el:Jes 

courbei lur^es^ ampJ&E et le frciK deji Vf>lumEa rrmpUii^EiLi Its puritauisme dc& 

Jes contours iJnipJes le relJef unlrcirme de iii plupurl dch buuddhiques. 


A ]'i[np«rsoiiiiiiUtB ile^i Tisagpa'^suecfHlent la rtidessc saitvage et Ic^EuWance das clievc- 
Utres. 

L* motif da noiJi ir ■ iiiiroduTt dana 1* gtoape wt uirarterbitiquB : U j 5 p rairoiiva dans 
lin grriiijH; de divinity masculines ei rcminliias dii snnetuaire d'Aiiran|£ihdc| VII, 

A BfidAmi 1. Ellnra (Dtiuniar l4;na], EJeiihantn (Noces de (^va. et Parvail) dea caiiw 
s'liilerculant de m^iiie pres des gratiiles figures, 

.A Badfimi III «t KlWfl (RfiniBg%-afa)i lls prennent place pres des figuraa Jemitiines des 
cottaales de pilim. Lu im>lif du iiaiti semhte tire iia empnmt fait aux <a»ves hin- 
doulstes; il se reniioutTe seulcment dans leu caves Itouddbiqiies tardives, 

Anlire aspet tardif dii graupe hiaralique t B(iiihi!iattv.i'dYdrapIt]& entour6 de person- 
iwgcs masculiris ou feminiiis Leaucoup plus jwtits ct de ligures volautes, Des gtoupw de ce 
type sont places de ciinipje cdlS de ia porte du sanctuaire i Ellora \TI et nil autre cranpe 
du mamc type se retrouve dans la veranda d'AurangaLAd VII, 

Le thime des BodhisaUva ijui eiicadjeut J'entree du eauctuaire (tcls ]es beaux Badbisattva 
peiuta d’Ajaiitd 1} semblc se coitfondrc avea celui des grands dvirap&lu des caves bindeulstes 
pracbes (Cf, EllurA, namcevara el Dhuinur-Lena), MAme gigantisTne, m^iuc aspect de force 
de In figure princiiHile, ni^me dyimnusme latent, Lt’nspect statiipie du groupe a disparu. 


IMAGES DE CULTE ET GRANDS ENSEMBLES DES 5ANCTUAIRES 


Puiir k repr^sentatioa d« Buddhn dans lea HanetuBites, k furmuk bio'atique babituelk 
M retrouve sans cesse; devant k paroi du fond prend place im grand groupe dn type iini 
a 6lt mult^lii dans lea niches-c bn pel ks de Nfiaih (®1), Sou vent k composition de Teii* 
scmble defiant plus coinpkxe et, dans les caves plus tardives, le Buddha tend A deveair 
dc plus en plus colossal, 

AJANTA XVXL Oroupe da sanctuaire (32£]. 

Deux orantii purleurs d'offrandes sont adjointa an groupe principal; Iroites cn ronde- 
boHRc. ik sc rattachent seuktnent i Tangle du fiAne, Lc gr»up« se devdoppe ulnsi 
en pkns successik. * 

U-s syi^oles de ta Predientbn soul sculptM sur la base. [Ailjeurs, tk snnt (wulemeut 
mdiquHi en printure ; Ajanid XX). 


Des vorsante? npparaissent; leg enaembles et k decora tioii des snmTtuaires s'amplJfient : 

Lc groupe symboliqite de k Prddicatiun (Roue et Koidlcs) esl figurd en ronde-Losse' 
en avani du trUne comme h Elluril XII, V&anda (338). 

.Alllrurii, toujours en avant du groupe lu^ratjque. le motif de la Roue entre leg gazelles 
esl enlDurd de minuscules oranls i AJAATA I — H — TV et GHATOTCHACII, 

L» portcurs de cauri devienneut des Bodbisattva plus ncttcaient ilifT6renci« : Avalo- 
kUecN'nra. Manjiicd, Vajnipilni et plus tnrdivemenl des divinit6s feminines, U iiombre 
des Bgure* augmciile et cllrsjpreiuieiit place sur les pai-flls kt^rales du sancluairc {!), 

ELLORA H. FajToi laUrAte An sanctaaire (323). 

Dn AvalDkitevyora soulpt^esl p]nc4 sur k tuiroi an ikk de k divinite feminine uui accom- 
fiagnc le buddha; iin miiiuscuk omrit eat ageijuuaie dam; chaque angle. 

A ELLORA VI, sont ligur^es des ranges de Buddha nasis el des oratita, 

A LLLORA XI et XII (Do Tliul rt Tin Thiil) rordonnaoce est plus coinple,\e encore 


[') pur j» frE<R.|..ei dM psmi. J 4 t«r>]„ d'emrr. adjornlm 4 I'lmnrt d« suite t B^uMia 

fwtnli piir U fUJTij avauinant le fruup« Eil^atiq^D [il'ppf^ Bt>RUE»Ej. ” ^ 


et ell® attaint una roelte i^uddeiir % les paralsf Ltitera]^ ftont ocatipSea par det Budlii- 
jwiltvn drbuut ^urmonl^ de fi^ralJorLi dcs jjept BuildLa du 

Dadtres variaiitcf; ec relfeveiit i^ncorc i 

AURANGABAD in at VI [3£4n Gronpcs du sanctaHi». 

Diw ag^nnuille^, minus crald^s en anjatip sont rcparlis vn daiix ^aupesi Iciurn^ 

It? Eitddha^ Cas figures aoat trait^ra fio irfea haut roli<>lt las tfitea ^aat r^mplt' 

tame 111 d^tachto da Ja paroL 

TuijHjrtaniJe prise pnr la iudIU de« r^rHotr^.. [nteaske d’expression das visages lendua^ 
pcsajiteur massive des natural du gruupemeni. 

AtfEAlV'GABAD VTL S^^ne de diuuse ttetirfe aoi 1 a paKii tatdiafe du flanctaaiie (335). 

L"nL grand panneau 8*t sculp La sur c>uit[uc parol kL^alc du naiitiiuaire. Sujct plua exccip- 
tjouueJ : unc damcusa nntour^c de musicieiis est sur J'un treux. La depo¬ 

sit am rrste Byuiietn(|.tie, les atfiLiidcjai i^rdoim^s rn vue de Pharmotiie gcziarate'. 

Le bel eqailibre da rattitudc de dansa se retnomve dans cclIe du Qiva dansant de la 
cave de riflmocvara, k ElJord^ Cf* duuLra juirt^ avec I<^ groufjcs de Badiml; m^iue 
mod^ratjcin dans !es altitudes ct propurLiaos. 


RELIEFS DES GRANDS PANNEAUX 

Qufllque^ tfaemcs jiIua exi^ptiuiinr]}i dcmueiit beu k dr« compcisitiofLE plus complexes. 

THfiME DU GRAND BDRACLE DE pHAVASTt 

Cc lli^n>e est ^vuquc par Ic motif du Buddha astU «ur le Lotus Usant et csqUiSAant le 
gcsle de Iq prMioatioii, DAutr<« Buddha el diva «onE dispuelu^ de chnque ttkli sur des 
iotua, 

Cette pr^ntatiuLL simple du thime se rencontre k NASIK IL 
Lc motif avait dejii ite repandu daui? l^art grSoo'-boiiddluciue^ 

Unc formule plus uumpiete cst gcniralcmetit adoptee : 

Deux ndga unlhropanwrplui$ souti^nmnt ta tig^ du htfij Luant sur lequel est aB?is Ic 
Buddha. 

Yciir ^ RUDA VI (31B) el AUEANGABAd II poope I (327}. 

Dcs compos It iom plus complexes se Tcncoalretil : 

KARLI Panada dti caitya (328). 

Piuflienrs Lliomcd sunt reunis on un aeuJ easemblo s k ceJuJ du Grand Mirade de GrA* 
vnsti sont adjoials lea Symhalos de la Pr^icatiou el Je motif drfi Oandharva appor- 
taut Ja tiare du Buddha. 

Diveloppemcnt en huuteur dc la composition faite de regbtres auperpOBc^. 

KANHEIU XXXV ;3S9j. 

.Vtultipliriitirin du numhre de^i figures. 

Devdoppement ew huuteur et" en Jargeur, 

EAN^Et LVI (P) y330). 

Repelilitin (]« ta figure tlu Butidha aa.U. PtiiU Buddha debout suparpera^. Recharabe 
de regular it 6. 

Compositiana eEsatitjcllemi’iit symatrit^uas ; 



— «8 — 


Uim|[K>rUinc:& pr^Ioininantt o&t flDHitee h c^tiLrat; 

Ics diretslion^ vcrtieale ei horUontalc Hont aett.^meiit ; 

|q figure dii Buddha e:ftf. pr^ent^ d^une Timiij^re stricterdeiLt frodtale et statjque; 
Tab^ncc d^4iciIi::iR nbsolue, 

AjaQt& vn (331). Patoi do la ^dranda. 

Une ordciniitinca uu pen diflarent# a ete adoptee* Por le depauilleiiient extr&nie de U 
foTme> par ki r§gtilarH& parfnhe et la incinotanie m^me de la nomjioskioiL, la 3<!iiJp+ 
ture tH'aiddhjrpie &eniblu oticindre darw une c»iivpe eomuie eelle^ii le hut qiii lui 
6tait preseril el vers lequel iille tend dam flctn ed^mble. Le reliej rl^Vjanlfl pursiit 
eukiiieuiinenl prnpre I preparer Teiprit h la fWdcentration^ nueune fadtauie de venadt 
dtfilraire la mAdhation ou pfeveiller ka possionH. I'^uihhre porCidi de rensembk 
dbiposaiiL au contra U'O h rapai^eTiienl et por lui au dctaclienient. 

theme de la UTANIB D*AVAL0BITE(JVARA 

Le BodJiuattva A VAIjOKITE^^VARA dehoui au GerUre de la ecdipositloa est figure 
ewit i8«lfemeul i AJAjVTA IV — XXVI — AURAA'gXbAD Vll^ suit entDiiri pnr fits Tslri 
et H<f6 DhyilMi-Buddlia ; KANHRRi LXVI ; de char|ue c6t*, disposes cn regtstma jdus mi 
moim nellement des grimpes de quelques ilgures a# fiijperpoiiont* CellesHU so lit 

dmtid^cfs k ^va[|uer les mlnieles qne le < Tuiil-Compatijisant t est tnujoum prftt k rdaliscr : 
de [wiavres hiidiain.i unptorani la divitiitB sunt figure ttieTiao^ par des d,Tiiger» doterrniiwt 
A KAKHERl el h AUR^WVGAbAD titj Gaddliarvui sjcciiurahk amis^aire d’Avalp- 

kile^'vara^ vole vers chaque groupc, 

Priiicipales figurations de ce theme : 

AJAJVTA. Grotte IV Veranda 322 el photo L) et Psrni moheaw prta da oait^a XXVI 
(333^. Lkux panneaux superpose retilermtnt dca figuralioofl prenque ]dentir|iiE 2 ^ 
de ce ill Clio;* 

EAKHERI XXI et LXVI (334). 

aubaatgabad vn b\ m. 

ELLORA n m. 

t!f : freBqiie A JA Vr.V XVII ou le iii^nio ih^rue est Ugare^ 
tji i^oniposilion eet devetopp^ de schemas simples dljk cuiiuus : 
ctlui Je In gramle figure entruir^c de registrea atiperpos^ (voir : Alu^eo de Muthiiri 3 
Krjria Gnvordham^A. pl. XXIX) 
et ceUii dll griiupe Lileratiqiie. 

]m regularila dVtisetuhk retheriihee exjirimit rittipasjfibiIiL6. 

Lontriutc entre le ciiracl^re hi Clique el Btatjijuo de la grande Dgnro ou dii groupc 
central el ranirnntiod.^ ratped vivant et expressii des petiles figures. 

Division de lu cojiiposjtbn en 3 parties dads h sens de la largeur : partage nottement 
ijidiqu^ k Ajantd fV* plus soiiplenienl sugg^rA ailleiirs. 

Une SEone de ciil nie semble alnsi bolcr k divinite, ro]e l«r Ini a d\lh ragiiatio p des 
hiimalm; (la mfiine lendiince e#it sedfiihle daitft de iioinbreiisefl ?K;ulpturcB hindnulstf:#, 
iandis qn'iiiir dkfiositioii tcmC k fail oppns6e est, an contraire, mlupt^ ilacu li^s (IgurHliom 
dfss » Ikniux Budhkattva m peint^ 1 qui ^ detachent direelemejiL sor des grouped 

de. ligurefl mobiles et animem)^ 

TH£ME DU PARIHIBVAJVA 

Comme iioui avons en roccasioii de le signaler^ thejee a ate Iruqiieminedt reprbento 


dans les iielils rrireEi grito-bflmJdhEfjitM,*! TB^^(ltllc sum tine formr "implifi* 

la mime tradition parmt U-« figHraliamt de Grands Miraeles dans 1 art de Alalbnro ilBBj 

i^t dans Part. Gupta, . ■ i- tt' , 

line image coloasale du Pariiikva^ia dc Kasift 4 ot® signaiee par iiiuan- 

tsang {LI. A., p, 74}. 

Lii liiTiJratiDii de oe rcfslc rare tlnrt* m WiliL'es 

On |i! Trouve piurtanl ; 

h NASIK X71 (Budillia tauehi, figure tsoloe) et XVII (Buigefis}. 
b AJAWTA SXVl. Int4riani dn Cailya {Grand grnupe). 

& DHAMIVAB {Burgess — tardive). 

b AURANBABAD IX (Burgess : « Binlillui couehl.,^ avec Fadmapfirti b 4 bras s}!- 
et it ELLOBAt ^ Tbal (B>irgess). 

Belief d'AJANTA XXVI i33S el photo Mj. Reprraeiatalion la plus impnrtonte de w tliime, 
tji eanipusiiliiD est diviste cn Irois aoncs difidnotes, nettenienl delmulrnst difl^reiites 
de relief et dr teehniqnc el (jui M superposent i 
I. — A t'oTatil du lit tiu Buddha et it lu jiarlie inferieufe dc IVasemble prennent place 
des muines eii lamenlnlion et deux oranU (figures (K!H detuehifta de Ui parui du Sit). 
It. — Uh Buddha colossal est couch! dam rntlitudr cunventiuoiielle entre deux 
arbres f&la.le fidile .\imndn otant deboul riii.t pkds du Mtdtre {technUpie du trls 
hnut relief]* 

_ A ia piirlie jnip^ietir<? du Tellcft dcs fibres de volent vcni la l^te dit 

Biidilhii en Julia nt cie tn musique i?ti !an.^iit ilL»nni ct 
Tradiliuii ioanugi-iiphiqiift jjfoch^ protutyiH!^ j^^L-u-bonddhiiiiies ; d- Luriyan- 

TftiigaL 

Compo^ilion schema ikjiie oonventiotuiellt?. ■ 11 

Reunion d'Yemenis divers ass^i grtiMiferenn^nt mpproidi^^ j orduiinanoe qtu scmble 
hAsSler enlre raajTnelTie el 1^ ^ymhtrk [eqiiilihre deux iirbres ; iiidicatiou du csentre [tnm* 
hour celeste} dan? nil erixeiiible par aUJeuta irr^gulkr]. _ 

ElTet dc routrrtaU' entre rimmobilil6 complete du Buddha el lu vivacite des figures 

volantes^ d. M^vnlipiiram : Vlgnu eonclie M*r Anantn, JlLruppii^itioii est plus subtile. Broiif^a- 
lion de Ogtircs vokntija eii rfiiluclioti cwcuipaiil le sommeL — dispOflilioii fr^neiiiment em¬ 
ployee dans les reliefs rupeslm Gufta de® hincloiiititeSs €e dferouJeTMut de figures 

volanleB est deji visible k AmarSvntl. _ ^ _ t o J ft 

OpiKisition viukntc enlte la petitesse des diva et des moin^ et le gign!itn!.mp do Uiiailliu- 

LHmpreasion du coloijgnl est rechcrchw. 

Cf. avoc les figuralioJis niultipliwK de m liierae peinte& et sculptS^fS dauB les £dific^ 
Tupeslres el eunstruita de rAsic ceoLride i Qizil — Qumtura ^ Ekircuq Bcieklikt In 
mftme lerMiance vers In recherche du coJossat tkffiriM. 

TH£ME de la TENTATIOH de MARA 

Ce theme n freqiieinnieut fepr^nlu dam lc* petiia rclick de rnrL grtcu-houd- 
dhique tpl. XXI j et dc Ikrt d’Auiar^vatl (SSft. 232. £34^ 

iJ ffji rifprb dniis qiiehiiic? petites scttlptnres Guptn du Musoe dc SArii'fllh+ p!+ LU 
muk trfea exceptlonnoUcUMfut repr^til6 dan^ uii grand relief 

h manta XX7I. Int^detif dn Caiikya (336)^ 

Ln Qompositioii du relief semLle ae diiTser rn troLs parties diff^entes, mnk elroilement 


hasdcigee qui r^fferent li mi>Tiicnt4 !tiJcco!^Aift!i L^^pltode ct: sc rattachcni & 
dci ccinceptiDiis est.hctiqucs divcrscs. 

I, — Dans un motif cftiitriil^ le Budilka t^sl aiKis en * btiiliiuj^iiar^ miidra s eoue Tatlire 

cie la Bodhi domiiU-^ lui^mfimc par no imniEiise tauihour ffopj)^ par deux Cuudhai-va« 

A Ja sym^strie de I'e-mcralile s*^ajQutE le fdrEmlkzne el le dopuiiilkfueol cie la lipire du 
Quddtm putjj* maiiiteiiir cc groupe dnns la tradition de VaH bmuidhiqu^ {T^djariCl. 

II. —- Deux gToupea re^mi-lLs h la f>iirlie snpcrieiire* de ^ihaque eftte do molaf central 

reprfecnicnt lour ^ loiiJ-t la crhevaticli^ des hordes de Marn el Jeiir dftroutfl, Uinr 
Icnsil^du mnuvemeiit tc iroiive par k direetiun utiique de^ deux groupen 

tpii semhlent traverser eu blab lu eomjso&itlcn* li: dyiuimisme de I*art d^imnrdvatl 
;$einh1e renaltrE. (La parenle de la pemlurc d'AjnwM et de Viirl d'Amaravati eat 
^ouvcnt ncttement apparent^). 

IfL — Eufin^ it tri pariii! inferiflure du paiuieaii, Irois (p"OU|>ei< couple me ut juxtapose 
^vot|ueot sncceasiveirjent les pro vocations irutiiqucs dt? Mlriit lea LeDtalJ%'es dc 
sMuetioiL de &es (illts el la deAolation tlu dieu apr^ son ifeehco- Ici dondne I'inftn^nm 
kt prinmre rt ctU€ de In sculpture contempominie dei cai^es hindoulsles. (Cf. par 
lea Ggtires feminines f^ui entoureut un Qiva dans^nt Ellorflj R&meQvara)* 

Ainsi, autULir dr In snhre figure bouddbiqiie sotii venues skdjojDdre des figures agis- 
santea^ elegantes ou gTOteai]ueSi et elles kissenl apparatlre dea lendanees dlfT^enles de eeJIes 
dr la Malplure bouddhirjue habllueUe. 

Ces groiipcs> eeux de k par tie Lnlerieure princifialemenl^ srmbleJit se juxlAl^Ol!^r^ au 
gre de lu funtaiaie; mail &i aueune organlaation netlemrjit pr^etablie iikppurall. an premier 
aboTct^ une volonle aiihtik praide pour inn I k ragencemenl dea di verses [parlies. Cluiqiie 
figure eoncaurt k Tawpcel d'riiRenLble, k ropposhinii dus maasea^ h raral>esi|ue geUffl’ale; 
Efisayer de supprimer I'uoe dVIles seroit detrulre riitirmonic gtecrale. La composition iikal 
plus dtrig^ jiar un esprit desymetrie trcipap|»arcnt nuiia par uii sens de 1 ^^ 4 uiUbre»du rythme, 
par le aenlimcnt dcs formes qiii skpincltent on s^opposenl^ par la fantobk d%ine imagination 
qui dherclto ta vfiriMc : ie groupeincnl n'obeit plus h h rigklil^ d^un v4]idre geometriquet iJ 
rappelle plnldt rharmoukuse proliferation du monde vegetal. 

Dans lu panneau d'AjQnf§ XXVI, un effel de eonlTasle domjiie tout runsumble; il n^est 
plus obtcnii, 00 mine dans te Putrinirvana, par PogmiiiliEseinunl dfcinusnj* de la G^fure du 
Buddfaii — il resitlr dans Vofilitb^ mftiaE- des teadanues qui lour k ttmr argaaisent la compo- 
isition* La stability porruile, lu simplicity extrymej le camettre cerny de k forme du Buddha 
s*oppo&cnt k la mobility itisbiueiile ou k la prycipiluliou violenlu d« autres grcmpiis, k la 
soupte«sc onduleusE des liEiJicbements, ri mynir uu tluploiEuienl un biais dm altitudes. 

Cct effet de eontrastr doime Hi cettr sculpt lire Uuitu ea vaJeur esprossivu. l/immobSit® 
saisissantc du Butldbu un rclrait dans sa niche, rbolez sembte Ec rend re Invulnerable aux 
aarcasmes comme an duebutnenumt de forces qui tiasseiit eii ovani dc liil mak nr ^uraietit 
Ptttteindrei par la coinpositiou myme deux priiiuipes su mb lent a'oppose?; Ic fngacc vetisme 
rimmuablr, 

A cettr fKuvrE puut fitre comparer unu fresque de myrae so jet : la Tentation de Mdia> 
Ajuitl L 

Le Illume Hcntimunt do mine la com^tositton : Iq, iLxitu dii liuddhEi ffkppo^e ^ la mobilite 
des figures eX la peinture donne plus de lluidity, plii^^ d'inumatyrialjcy anx formes. 

Si ufi tn^i^me esiprit ^ retrouve dans 1 uiie el PautiE coniposilion, eUus rusteot toulefois 
ncttement difTomitcs ut lu fresque tik pas servi de luodele dneet b la sculpture, 

Du graml tellrf 4'AjnrjJlt XXVI paut cticcre film rappructiQ iln bas-frlicf dir Nanikooiill {>t, S. 

1928-39'f pi. XLIX). Le its k Teaintitiit ds fildni y cjI Eitus unc toime tnhr procha. 

Ds chaqiiit cOli d"uii Daddlia e^mrAiL deiix ^lephaiiii scmbleiit dn iniCtiie irAS'icr^r le pannraUp run 
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MAfa Taulfw I'riui'jorlaiit rapeJilaiiU laamlilr.nleiit Loum^i mniiia jauiltftt ! 

ven U Buddha. A la imrtiii ml^rietixv, let fldftB d* WAra ent^iurfciil U Buddlia. MaU V^vih^ db ^ ^ 

Vmuvn^ d'Aja/ilA rt la KwbtpK ordoattufts'i* dft gimipps n'ap pamisB^nt paa cficot^e; rpiw^mlilB 
le BudOln lid'iBfeinr on% micow. ilottabilitci I’aspact lanavaut des f^aivr^ da I'fiedi? d'Aiuai-ivatL 

Coraj/eres des reliefs dm diners cmtres bouddhique^. 

A dit^ des dJflcreDt,«es irihercsntes 4 la daLe d'ox^nition des oeuvres et au Slade de 
Rvolutioa d'cneemhle auqud dies apfjfti l-ieiiiicDt, des tcndumtes partiouli^res se relevent 
dans les reliefs dcs divers sites archeologiques. La pluparl out itejo ete signalces oints 
nous oUons cssayer de les r^umer ct de preciscr I'upporl de chaque site, la place que 
sa produclton occupe. 

BAGH .— La deooratiun sculpt^ rcste rare dnris ies caves de Baijli dout cerlaines 
peuvent etrc dutees du v® siecle d’apres les inscriptions qu’elles retiferment. La peinture 
a joue un role miporlant dans leur orjiemenUilioii et, la cave IV en parlicidier renffirmaSt 
de nonibreuses peinluresj quelqucs-lines dceoroient encore les caves \ et VI, Dans la 
cave II se voient deux groupes dunl Lim cst rcproduil, ;330}^ la figiire dii Buddha cst 
moins schematlsee qu’a Ajanta : rattitude, la verite du modele et la draperie rnouvante 
canservent un certain naturel e( la lete des Buddha ai^mhlc s'apparcriter encore au type 
grecn-bouddhique. La sohrlete du decor de la porle ptincipale de li) cava IV paruit ituii- 
quer pour cette cava une date relalivement anclcnne fixe© par M. Coouiaraswaniy vers 
5<K1 ap, J,-C. 

KANUERI. — Les grottos de Kaiiheri constituent un des plus vasles ensembles 
bouddhiques; la pluparl d’lmtre elJes furent exeaveos ct, decorees pendant toule la 
p^riodo Cupta ct post-Gupta, moment oil des ivliefs furent encore surajoutfe dans 
des caves plus anciennes. (Au eaityu, des frises furent placces au-ilessns des grotipes de 
donateurs et de grands Buddha occuperent chaque ext re mite de la veranda, au vi^sifeclc 
env,) 

Les trfes nombrcuscs sculptures f*^) dispers6es dans les inultiples vihara paraissenl 
w* rattacher surtout a la periodc dc plein developpement. dc la sculpture liouddhique, 
vers la (in du vi'’ et le debut du vn^ slecle peut-etre. L'^extension de J'iconographic du 
bouddhlsmc du Mabayiiiia eat sensible 4 KanlierL qnelques themes paniissenl avoir 
atteint 14 leur entier developpcmetit : celui du Grand Miracle dc (^ruvastl (SS9, 330) 
et celui des Litanies d’Avidoktlecvara (cave LWIJ (334). Ces sculptures restent procheu 
dc celles d'Ajimta (periode d^Ajanta XIX et period© un pmi postcricurc) pur lo hiera- 
tisme dcs ensembles et la simplicite des attitudes; mais avee un aspect moins ilepouille 
de la draperie. Pourtant qualqties lagers indices annon^cnl I'evolution plus tardive de 

Dm YHtiigM eIb Ire»qiiM sunt por aUIitiim KigtHloe par Durgen, noiamment ilans la vihAoi XXL 
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la sculpture, telle qu^ellc apparallra AtirangAb^d : la ppcseoee des Tara par 
exemplo. 

Une date un peu ant^neure a ccUe dc ces cniicmblGS petit'eUe etie assignee 4 totUe 
une aerie de figurations du liuddlia debeuL, visible dam an vlhara (300) ? L*altitude 
tncerlaine du corps, qui ne pose p.'is coinpletement sur tme jambe, le rebord du velemetit 
aux sinuositds iri'iguriires et aux plis multiples, enfiii les ondulations du tissu sernbJeut 
niarquer un stade oil la sebeinalisatiuii Gupta etait moins avanc^. Ces relieCs paralssent 
ainsi appartenlr a urie jieriode de traDsitioii un pen en dehors de la traditiau de SSrii^ih; 
51 certaines teles s’apparcntcnt au type grecofaouddhiquje, d'autres soul pourtant plus 
iNqiiquement Gupta, Les Buddha gigantesques de la veranda du caitya res tent encora 
non ncltement banebes cl le repli en oiidefl est meintcau, mais la regulorlte plus grande, 
plus sebematique du drapi et la dimension meme de chaque figure scmblent Icur assignor 
une date plus recente. 


NASiK ^— La pruducitori de Nasik eonalste principaleraent cn groupes hi^ratiques 
occupant de ncuiibreuses niches et cbapclle^ des groltes Il-XVI (aiicienne cave rccrcus<Se) 
et 3^111 i'321), Ccs cEitvres presenlcnt peu de particitlarites, eiJes sc rattachent a la 
grande tradition bien elablie dc la sculpture bouddhique rupcstre de la fm du vi® siede 
probablemenl. Lc sebema-tyjie habitud du groupc hi^ratique est plcincmeot devdoppe; 
le caraelerc simplifi^ de la forme oheit ^ tin canon ncttemenl fixe; la decoration dea 
trOnes esl d4j& ivoluce. Ces oeuvres peuvent sc comparer aux groupes dcs sanctualres 
d’Ajanta, cn parliculler a rGiisemblc hicralique d'une cbapelle cteus^e dans le roe 6 
gauche de la facade d^Ajarthi IX. 

dJdXTd (Photos K. L. M.). — Les vmgt-&ept grottos d’AjaniS constituent Ten- 
semhle bouddluque le plus tnipurturil de cette periode. 

Malgre la predominance de la pcinture et sa qualite artistique. malgr^ auasi le petit 
nombn de reliefs de grande valeur, la sculpture par son abondance et son aspect lypique 
resie eminemnienl representative dc i’art bouddhique pendant la periode qui s’etend 
du vi« siede mix premieres decades du vit® siedle prohablement. C’est a Ajanta el a 
Kanlicrl que les caracleres particuUere de la sculpture bouddhique apparaissent avec 
le plus do force el de puretc; e’est la surtout qu'elle s’est adaptee le plus parfaitcuient 
d ses fins rdigieuses, cdles de soutenir la meditation, la contemplation (301, 310, 322, 
331, 332). 

L’abondance des Buddha sculptcs, la quality souvent moyenne des muvres (208), 
I’envahissctnenl des reliefs sur les parois roebenses avoisinant les caves affirment Ic 
caraclere essentldlcmcnt devo'tieux de Tceuvre qui a et^ deja <<ignulii. La prdJilectiou 
pour les schemas de composition lea plus simples, rnbsenoe absolue de pittoresque, et 
ie dfipouillenieut le plus strict de la forme donnent aux ensembles le caraclere d’abslrac- 
lion que nous avous rdeve ol metlent la sculpture an service de la peuseo bouddhique. 
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prcEent^e sods son aspect le plus usceliquc, lo plus codformp cncoro, setuljlc'-t-il, a t ancicn 
esprit Ju Hinavaita ; uu capaclere do modoratinn doiiime, on ctTelj los (cU’vres 
d'Ajan/a^ 

L’aspect du Biuldha d’Ajanta suit la conceptinu de la forme Gupta telle quc le 
Buddha assis de SamAth nous I'a re^'clec, avec ici sniivcnt ri^oins de bcautc, moins 
d’dl^gance dans Ics proportions (322f, Enserri dans uu contour d imc siiupUcilc rigide, 
schematise cn voluriuw prcsque gconietriqucs, dans des proportions asscK courtes, 
tassecs, h Budilha d'Ajanta paraU h son lour tout A fait apt.* a domicr forme a uno 
eutilt alistralle (*). Dans les plus belle#! realisationa, dans la frisc d’Afauifi XIX (par 
ex. 311), cettc figure deviant haiitemcut expressive : i eetle coiieentraliofi spirituelle, 
cettc tcUBion inlerieure,— ce Ironc ramasse coiiime Cftlui d’uu lion, sans iscceiils anato- 
miqufls, conscicmmcnt desincarae n, exprimeiil le pur ideal bomldhique dc I’liide. La 
sobriety de ec type du Buddha a ct^ couservee riifmn dans las reliefs }es plus tardifs 
(cave XXVI) (3361, nialgre rapparilion do icndaiiccs dillerculcs ilaiia la realisation 
d^autres figures, 

Les grolles bouddhiqiifts d'Ajanfa out cte excavAes pendani une assez longue periuile; 
ctuniuencnjes des uvaut fere chrelienne, apres un uionicnl de ralentissemeut les exca¬ 
vations se soul de nouveau multi pi iiies, a partir du vi*^ siedo probablement; revolution 
do la sculpture rupesire pout ilone etre suivie dans ce site, niEiis nullepart son develop- 
petnent ne rejoiiit )c stade attcint a Eltora ot dans les caves tardives d'.Aurangabad. 

A im piemicr groupe peuvent se rallacher dans leur ensemble les sculptures des 
caves Vf-VIT et les nomhreux Buddha assis ou debout ajout^ aux facades et patois 
proches des anciens cailya IX, X, ot XII; la forme de ceux-ci apparait parfois rude, 
grossierc ot les attitudes hesitantes [cf, les Buddha debout lies parois prts rie FX a ceux 
plus evoluAs, proches de XIX !29»}], les schemas de composition reatent simples (3tO). 

caractAre Avoluc du groupe acoompagnant f linage de culte du sauetuasre de 
XVfl (320) a deja el^ signale, fensamble conserve I’aspect dc sobriele habitucl. 

Lea noinbreuaes sculptures de la cave XIX cl de favant-cour qui la preefede seniblenl 
atteindre im degre d’evolutioo iiii pen plus marque, Dans ce caityn to rote decoratif 
accorde A la sculpture dans 1’architecture est important mais un merveiheux equilibro 
a etc maintenu entre les deux arts. L’heureuso repartition des grands reliefs et des pcLits 
panneaux sur la facade iphoto K), se retrouve encore dans falternancc ot le eontrastc 
des Buddha et de fornementatiou dans la frtse interieure (311). Les grandcs tignes 
simples sont maintenucs, les schemas restent sobres et en subordonnant fcpalssem- 
varice des reliefs a fciTet d’ensemble, une impression de belle ordonnance a iHe atteinte 
lelle qu'ellc a ^le mremenl realisec dans fTndc. Ou pent notor cricure la valeursculptu- 
ralc des grands Kubero lichout de chaque ciile du grand arc de b faijade iphoto K) et 
nous avons signale la volcur expressive des deux giaiub Bodhisaltva eiicadrant I'en- 

1*1 Ortiklfte viirin2l^i-M »lii a)){KAr?iW!Ed il«J^ diuii le nndiiha 

irAjiinrA XVU, rofime? ppuportions et miiue itlSniimie li Itirme Jiioa un iunple. 'otf 

muidi Crotte L 


tree 1 299) : ecs fifriiii^s i^onservetil une belle svbriete die fi>rnic, iiiais psir nne heiireiise 
d^tPtile dc I'tillUvjde ds evuquent eloquciiitiietil b profonde i.’i>!iipflS!5ion bouddhiquc' 
melee a plus de graDdcur,iU passedeut lieji Firirmle douceur dna nieilleijrs Buddba javanais. 

j\ tme epoque uu peu posievieure petuvent so raitacher les sculptures des grottos I 
et 11 et peut-etre lea deux grands paniieiiux de b veranda H' '332)j plus LardivemiuiL 
encore so placent ics reliefs des caves XX a XXVIh Tordre de siieccssiun des caves el 
lour dutation precise restent toutefois dif lie Lies 4 etablir^ Lea figures tendent a se 
muUiplicr dans des jjioupements plus libres sur tes arobitraves des entrees de chapcllcs 
(813) et b dccoratinn imagoe devienl abondante; dans le viliSva I sur une frke Jc la 
facade sc volt exceptiiiimellemont Ip d^roulement de scenes. L^ne tendance vers plus de 
coiiiplexUi* sc Tail sentir; elle est parlJculieremcnt visible si I'oii compare la sculpture 
architertiirab' des facades de XIX el XXVI et bs Irises d'architrave de b nef dans lea 
mcines caves >311, 312. ct photo M i: Ic programme decoralif reste proebe mais I'cHet 
d'enscnihle disparait datis le caityaXXVl par Ja surabondanc-e deft petilft elernentft etia 
surcharge des Irisea qiii crcciii une impression de papiUotement cl dc dispersion. De 
grands panneaiix d’une importance exeepliowiellfi se rcnconti-ent dans b cave XX^'^, 
nous en avons deja souiigne 1’iiil.erct i,333, 335, et 336). 

— line evolution plus avancee qu'a .\jafttA se relfeve dans 1’en¬ 
semble des am vies d'Aumrignbiul. EUc sf! marque par rabondance de b d^eo ration 
imagee dans les caves I et ftl (cf. Its tiicnies lendaticea a Ajan/A II, puis I a V cl dans 
Ics gnittcs XXI a XXVII), pfw une trans forma lion de riconograpliie ffaveur accord^ 
aiix effigies d'Avalokilecvara, des TarA el des diviniles bminines multiplicea), enfm 
par imc trutisfurmntion de b forme ct par rappontion dc grands motifs nouveaux. 

Si le bicratisme est conserve pour In Buddba des sanetuaires et b grande Hgure 
d’Avalokitctvnra ( Litante d'Avalokitcfvaro, v^-randa de la grotte VII) d’aulres groiipes 
prcseiileiil conime nous ravoiis vu lies tendances ton I a fait dUferentes, telles ces tiiades 
de. dmnil^s masculines el feminines qui eiicadrent Tenlrde des sanctuaires de la cave VTI 
>323), L'aniuiir de la vie qite revelaient les planlurcuses formes feminines de fart dc 
Matlnini sembb reapjKirsiitre. niais joint a plus d'aprctc; des tendances developpees 
dans bs rcHcfs liindoiiislcs se reveleniun sens de la puissance, line impression dc dechai- 
nement dc forces qiie b bituddbisme avait par ailleurs ignores, 

Dans ces caves d'Aurangflbad des motifs nouveaux apparaissent : des groupes de 
grands oranls ageriouiJbs pi>cnnunl place dans les sanutuaires TIT et VI (324) el nous 
avons dej4 mentionne b belle realisation d’liiic scene de danse dans un panneau du 
sanctuairc VII i326). La persistarice des traditions bicratlques que fun rctrouve dans 
les tbemi'ft habiluels (327) vojsine ct cant taste avec face cut dc vie ct d'ardauF qui se 
d^gage dcs realisations nouvclles. 

ELLOHA Photo N). — Le site d’EHorS romporle un important eojsemble de caves 
bouddhtquGs (I 4 XII) gruupee# au S.-E. dcs caves hiiidoiusiea. .'\uciine d'elles n’appa- 
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rail n?it/;rieut^ an vi^ flt Ihcaucoup, au contrairc, sc rattachcnt a !a toute fjcmiere 

perioHe dc f«r\'eiir botiddhiqiie dani^ (e centre de Tlnde, c*est-a-diiv au siiclff. Le 
cailya dc Vi^'vakamia el Jefi important^ vih^ra dc Do Thai et Tin Thai real^ inacheves 
se pioccnt amsi parmi les grotles bouddhiques les plus r^entcs; cUes rcnfennenl de 
nonihrfrnx reliefs. 

1/^volution tardive da la sculpture se manifeste 4 EUoru, par la robuslesse parti- 
culiere de la forme et le de^'cloppement des types de composition traditionneJs, par un 
developpement iconographtque plus a^'‘aIlce mcine qn'4 Aiirarig<1bnd et par rapparition 
de motifs nouveaux souvcni etuprunles aux eaves hindouistcs toutes prochcs. 

Les figures de grtmdes laiMes sotit multipliees dans les eaves. Le Buddha et les 
Budhisfittva resient presciites dans une stricte fmntaJite mais souvent rclletent un 
dynamisme eontenu (Padmapani -cave IV) (33T) qui s^aeciiae dans les groupes de la cave VT 
oil les Bodhisattva rcmpiissent le n'lie et prcnnent respect dcs dvarapala des caves 
hindouistcs. Le pantheon tnahAyanique apparavt eonsiderabletneni aceru, liHr Bodhisattva 
et formes fi^minines do la di\nnite soul midtiplt^s et certains se presenteiil avec des 
bras nomlireux. (D’apres Burgess, It en csl de menie a Aurangabad VITj. 

La decoration des sancluaires devient pins complexc; a cfite de I'Image de culle 
traditionnelle prcnnent place dea rangees snperposees de Buddlia assis (cave VT) ou de 
gratides figures de Bmlhisattva ico^'es XT et XII). 

Comma dans les caves fardlves d'Ajanfa des motifs phis exceptionneis, paifois 
d'csprit plus profane et moinfi spcciRquetnenl bonddhique sanl intmdnits italics ces fiSses 
de musiciens, couples multiples et dc « garea » aiignes du caityn de Vi^vakarma. 
Les uieme# Ibcmes se rcpctcnt ainsi daus les caves bouddhistes on bindouistes d’EUora- 

La periodc de faveur accordee a la petite decoration imagee (dans les caves tar dives 
d'AjauM et d'Aurangabad I et 111) semble id depassee; la predilection s'attache au 
contrairc aux graudes figures (photo N) et ccllcs-cisont multiplies dans les iuiportants en¬ 
sembles de la gratle de Tin Thai (338j. Suivant unc dispoaition tout a fait inusitcc de longues 
rangees dc grands Duddha assis a rimlienne, puis de Tam (nttitude proche do 304), 
sc detachent en tres haul relief dc la paroi dea galeries transversales de Tetage supe- 
rieiir. La Bobrlete des atlitudea, runiformitc et rimpersonnnlite dec figures produisent 
un cffet d*aust4re grandeur et creent unc atmoaphitre de solennite imposante. Les ten¬ 
dances parti cu lie res a Tart d^Ellora prcnnent id Loute leur vaJeur. 

CONCLUSION 

Dans cGtte tHude, nous nvons amst examine la composition des reltcfB de I’lnde 
et nous i’avous vu revetir des aspects divers suivant les regions flt les epoques succes- 
sives. 

D'une part, nous a vans suivi Je developpement de la petite sculpture anecdotiquc 
depuis son appaiition daus diverses regigns dcs le dcbulderepoque(^ungaaBarbutct4 


Srinchi li iv*^ s. up- J*-C. bl iiialgi’6 le role dcsormais etFace rie ce genre^ nous 

Tavons reirouve linm quelqvie^ tstele?Gupta el i[ueli|ue^ frEsetexeeptionuelJcs dt repfMjue 
posMlupta fa Ajania 1, fa(fadc — a EUorii X, fagaiie — a Aurangabad II, ball)* Tour 
k lour nom a%'0jvs vti la composUlou planter im trenchcvrtrRnient (Barhui) 

ou d'nrdre (Gandhara), de ILbre fanlaisie ou il'hanriDniE red3Ercbetv(Sar^chi, AmarSvatS). 
De ccB reliefs &e d^gage le plus souvfuii une ai.iiiosphfere de vie idetdisee, trauspcxs^,mais 
qiH reste une evoealion de la nature. 

D'aiilre parl| riuus iivam des Yon^lm la campofilliou de& rep resen tationa sym* 
boliques dcs Grands Miracles adopter une disposition simple^ regulierOj deja bieratique, 
jusipi^au inouient oCi, 1’Image remiilagarit ]e Symbole tiiais jotiatit h meme rolcj la mime 
(UspositioTi a efe reprise^ agrandiCf repetce a rinfini dans les stele^s* les niehE!^^, les frises 
dp i.outes dituefisiom; U*~s iiteuies sehiiimfl de ooifiposition doinniuiil akt&i lout reusenible 
de la sculpture hfiuddhique Gupta et post-Gupta. 

Avanl de dispamiire celte Heulplurc liouddbiqup a pm dans lea caves tardtves, 
deux aspects ; h Tin Thai (Elloral^ la sofaro ordonnance des groupes et des rangees de 
Dudilha npparatt, par sn grandeur et I'iiiipussilulile hleraLHpies de ses sEatues^ eomnie 
rabouti^geuieni des tendances typiquemciit bouddhiqiies (33S). Au cnntrau’ej a Auran¬ 
gabad VII^ maJgre le malatien d’ltn iradilianoel schema dt coiriposilion;, certains groupes 
re 1lei 1 1 rpspHt de la sculpture liiudouiflle par le dyuamisine pmfond bien que contenu 
el Tardeiir inleuse de leurs ligitrcs (325). Ces deux aspects re unis, in a is luoins aecentueSj 
s'etoEent d*^ja rencontres dans une Tentadon de Mara, a Ajariia XXVf (336). 

Nous voudrionsj au lerme de eette ctude^ avoir reussi a mettre co relief tout ce qui 
fait rimite de Tart hindoii iualgre &es aspects souveiil eoiilradtcloires; avoir fail enlre- 
voir la conliniute dc son dcveloppement onduleux^ doinine tour a tour par uu esprit 
de tradition lyTatinique on pur des £]ans sponlanes dVirdeur et de Faritaisie. Nous QV^ons 
vu suns cesse tics reprises de thciucs appai'aiire el a son point ultimc !a sculpture boud- 
dbique rejoSnt (irEgines ; la volont^ d^ordre qui a dispose les Grands Buddha dc Tin 
Thai (Elloruj ^338) cst eclio qui juxiapasail les Buddha de Taxila (17D) et mcme les 
Symbol^!? des lijiteniix de Sanclii ■'photo I); les figurea feoiinines rrAursmgiibad rappel lent 
les Yaksinl de .Matbuiu i212}| m^rrie dc Oarbut; cnbiif h dans la Tentation de 

MSro^ le Budillui impassihit' appose aiix groupes ugit^ qui rrutoureoE, cxaetornenl 
comrne le font ecrf ains Sytubol^i^ a /^imiravali i'2B8* 234) Ou encoi^ h Barbut (30). 

Cette continuitc re levee flans la enmpoijiiiori se retrouve dans la technique. Matgre 
rapparilJcin d'tBuvres plus parfaites (a Tepoque Gupta principaleineni)| U nV a pas eu, 
dans rinde, priigresskiu cnn^itatite de rhabilete; a cdle des figures^ des groupes Gupta 
les plus beauXp rcupparaissent des loruics rudes et grossiercs. II semble que sans cesse 
le scolpleur ail eii a rt^fairc sun experience pcrsonnclle, a retrauver en presence des 
mcnies problcnies des snhitloiis fdcnliqiies; des nsaladresscs, fles inexpeneuces dceelees 
b Burhut se sont. ainsi perp4tiu5cs. Nans avons vii nnfiu im nicnie earactere dominer 
les ensembles : cn general figures cl groupes sc juxtapn&efiL et sc deploient sur un seut 
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plan el ainsi 1e Cnkravartin de Ja^ayapela (ii« 5 . av, JrC.) (1) a pii sa comparer au 
Tnvikrama de Mavalipurani (vn^ s. ap. J.-C.] (tl}> 

Apr^s avoir r^iime toiw ces caracteres de la sculpture bauddluquc il esl utile de 
la situer dans I’easemble dc la production urtistique de TTude cit rappelant qu'clle n a 
pas epuis^ k elle seule. toutes lee po^Hibililes de J*art bindou.L’exatnen de reliefs liiudouistes 
ferait decouvrir des com positions plus libres, itregtili^rcs et sou vent plus dynaituques 
ob se retrouveraient ampUR^ et’^sous une forme plus parfaitc TespHt de grandeur, 
parfois [’atmosphere d’opopeo qui cl<Sj^ trausparaissaienl darts Toauvre gross ierc at rude 
de BbtiJS. 


D6£^L Infill eflotfioa li» & rulD cuafDrm^mtiil 4 lb Id ilu tT flept«mbrt 1^1. OjPet^i 
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